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تاریــخ‌ ســینماگران‌ مهم‌تریــن‌ از‌ پازولینــی‌1 پائولــو‌ پی‌یــر‌
ــه‌ ــه‌ب ــت‌ک ــردازی‌اس ــاعر‌و‌نظریه‌پ ــنده،‌ش ــت.‌او‌نویس سینماس
ــان‌ ــان‌و‌مخالف ــش،‌موافق ــورانه‌و‌متفاوت ــای‌جس ــبب‌دیدگاه‌ه س
ــینمایی‌ ــه‌های‌س ــم‌اندیش ــر‌آنی ــت‌ب ــن‌یادداش ــیار‌دارد.‌در‌ای بس
ــه‌در‌ ــه‌جامع ــادی‌او‌را‌ب ــم،‌رویکــرد‌انتق ــی‌کنی ــی‌را‌معرف پازولین
لابــه‌لای‌فیلم‌هایــش‌بیابیــم‌و‌بــه‌دور‌از‌هــر‌گونــه‌قضــاوت‌مثبــت‌

ــنا‌شــویم. ــرز‌اندیشــه‌اش‌آش ــگاه‌و‌ط ــا‌ن ــی،‌ب ــا‌منف ی
هیــچ‌انســان‌صاحــب‌اندیشــه‌ای‌منطبــق‌بــر‌انســان‌صاحب‌اندیشــۀ‌
ــد‌ ــود‌نمی‌آی ــه‌وج ــاره‌ب ــه‌به‌یک‌ب ــه‌اندیش ــری‌نیســت؛‌چراک دیگ
و‌رشــد‌و‌نمــو‌آن‌تحــت‌تأثیــر‌عوامــل‌مختلــف‌شــخصیتی،‌
ــاری‌ ــلًا‌انحص ــورت‌کام ــه‌ص ــردی،‌ب ــای‌ف ــی‌و‌تجربه‌ه محیط
تکامــل‌می‌یابــد.‌مهــم‌درک‌اندیشــۀ‌طــرف‌مقابــل‌اســت.‌پازولینــی‌
کارگردانــی‌شــاخص‌اســت؛‌صاحــب‌اندیشــه‌ای‌کــه‌تمــام‌دنیــای‌
ــع‌ ــه‌واق ــاب‌اندیشــه‌هایش‌اســت‌و‌ب ــار‌بازت ســینمایی‌اش‌در‌اختی
ــئلۀ‌ ــه‌مس ــوف‌ب ــد،‌معط ــد‌متعه ــک‌هنرمن ــوان‌ی ــه‌عن ــش‌او‌ب کن

ــت.‌ ــی‌اوس ــان‌و‌هستی‌شناس انس
پازولینــی‌زادة‌پنجــم‌مــارس‌‌1922م‌در‌شــهر‌بولونیاســت‌و‌مــرگ‌
ــاخت‌ ــس‌از‌س ــاد.‌او‌پ ــاق‌افت ــر‌‌1975م‌اتف ــخ‌او‌در‌دوم‌نوامب تل
فیلــم‌ســالو‌بارهــا‌تهدیــد‌شــد‌و‌ســرانجام‌پــس‌از‌ســال‌ها‌ابهــام‌
ــاز‌ در‌علــت‌قتــل‌و‌مرگــش،‌مشــخص‌شــد‌هنگامــی‌کــه‌بــرای‌ب
ــراف‌ ــه‌اط ــود‌ب ــم‌خ ــرقت‌رفتۀ‌فیل ــخه‌های‌به‌س ــن‌نس ــس‌گرفت پ
ــه‌از‌ ــد‌ک ــت‌می‌افت ــن‌فاشیس ــت،‌در‌دام‌چندی ــه‌اس ــهر‌رم‌رفت ش
ــتن‌وی‌ ــز‌کش ــی‌ج ــیدن‌او،‌هدف ــهر‌کش ــۀ‌ش ــه‌حوم ــرقت‌و‌ب س
ــاوی‌ ــده‌و‌ح ــکال،‌آزاردهن ــیار‌رادی ــی‌بس ــالو‌فیلم ــته‌اند.‌س نداش

1  . Pier Paolo Pasolini

ــه‌راســتی‌در‌تاریــخ‌ ــا‌ایــن‌حــال،‌ب تصاویــر‌چنــدش‌آور‌اســت؛‌ب
ســینما‌بــه‌یــاد‌نمی‌آوریــم‌هیــچ‌فیلمــی‌و‌هیــچ‌کارگردانــی،‌چنیــن‌
ــد‌و‌زشــت‌ترین‌ ــه‌باش ــت‌فاشیســم‌تاخت ــه‌روح‌و‌حقیق ــده‌ب گزن
باشــد.‌ کــرده‌ آشــکار‌ را‌ آن‌ چهــرة‌ تکامل‌یافتــۀ‌ وجه‌هــای‌
پازولینــی‌پیــش‌از‌آنکــه‌بــه‌ســینما‌روی‌بیــاورد،‌شــاعری‌جنجالــی،‌
حســاب‌ بــه‌ صریــح‌ نظریه‌پــردازی‌ و‌ متفــاوت‌ رمان‌نویســی‌
ــلًا‌شــناخته‌شــده‌ ــی‌و‌دانشــگاهی‌کام ــل‌ادب ــه‌در‌محاف ــد‌ک می‌آم
ــود‌ ــه‌دو‌ب ــروف‌کای ــریۀ‌مع ــدان‌نش ــن‌منتق ــود.‌او‌از‌مطرح‌تری ب
کــه‌از‌قدیمی‌تریــن‌و‌مهم‌تریــن‌نشــریه‌های‌ســینمایی‌جهــان‌

محســوب‌می‌شــود.
ــینمای‌ ــز،‌س ــر‌چی ــش‌از‌ه ــت،‌بی ــاز‌فعالی ــان‌آغ ــی‌از‌هم پازولین
ــال‌می‌کــرد.‌او‌کارش‌ ــۀ‌خــود‌را‌دنب ــو‌زمان روشــنفکرانه‌و‌مــوج‌ن
ــا‌ ــکاری‌ب ــرد‌و‌هم ــاز‌ک ــه‌آغ ــتن‌فیلم‌نام ــا‌نوش ــینما‌ب را‌در‌س
ــوان‌ ــه‌عن ــیار‌زود‌ب ــد‌بس ــبب‌ش ــی‌2س ــون‌فلین ــخصیتی‌همچ ش
کارگــردان‌نیــز‌بتوانــد‌بــه‌شــهرت‌دســت‌یابــد.‌پازولینــی‌از‌جملــه‌
کارگردان‌هایــی‌اســت‌کــه‌از‌همــان‌فیلــم‌نخســت‌خــود‌توانســته‌
ــد.‌ ــه‌ده ــذار‌را‌ارائ ــل‌بحــث‌و‌تأثیرگ ــری‌ســازنده،‌قاب اســت‌اث

ــا‌از‌ ــن‌فیلم‌ه ــت،‌ای ــی‌اس ــا‌یک ــازندة‌فیلم‌ه ــۀ‌س ــه‌اندیش اگرچ
ــی‌ ــینمایی‌پازولین ــاخته‌های‌س ــد.‌س ــاختار‌متفاوتن ــرم‌و‌س ــر‌ف نظ
ــن‌ ــه‌چندی ــردان،‌ب ــوان‌کارگ ــه‌عن ــالۀ‌او‌ب ــارده‌س در‌دوران‌چه
بخــش‌تقســیم‌می‌شــود.‌دو‌فیلــم‌نخســت‌پازولینــی،‌»آکاتونــه«‌3و‌
ــه‌ترتیــب‌در‌ســال‌های‌‌1961م‌و‌‌1962م‌ســاخته‌ »مامــا‌رومــا«‌4ب
شــدند.‌در‌ایــن‌مقطــع،‌پازولینــی‌کــه‌اندیشــه‌های‌عدالت‌خواهانــۀ‌

2  . Federico Fellini
3  . Accattone
4  . Mama Roma



فصــلنامـه‌بیــن‌المللــی‌ماه‌گرفتگی
ســال اول / شمـــاره دوم / تابستـان ۱۴۰۲      

۴۱

مطالعات سینمـــا

ــه‌در‌ ــت‌ک ــی‌رف ــی‌مردمان ــراغ‌زندگ ــت،‌س ــپ‌داش ــتقل‌چ مس
حومــۀ‌شــهری‌بــزرگ‌زندگــی‌می‌کننــد.‌آن‌هــا‌اگرچــه‌ظاهــراً‌بــه‌
ــر‌ ــه‌س ــر‌ب ــی‌بهت ــد،‌در‌حســرت‌زندگ ــادت‌کرده‌ان ــود‌ع ــر‌خ فق
ــی‌ ــرة‌مردم ــی‌روزم ــدی‌آرام‌از‌زندگ ــم‌رون ــر‌دو‌فیل ــد.‌ه می‌برن
این‌چنیــن‌را‌بــه‌تصویــر‌می‌کشــند،‌امــا‌در‌پایــان‌بــه‌تــراژدی‌تلــخ‌

ــوند. ــدل‌می‌ش ــی‌ب و‌هولناک
آکاتونــه‌داســتان‌جوانــی‌بــه‌همیــن‌نــام‌اســت‌کــه‌روزگارش‌را‌بــا‌
ــۀ‌ ــد.‌او‌دلباخت ــهر‌می‌گذران ــۀ‌ش ــه‌زدن‌در‌حوم ــه‌دزدی‌و‌پرس دل
ــت‌ ــن‌از‌دس ــگام‌گریخت ــرانجام‌هن ــود‌و‌س ــی‌می‌ش ــی‌خیابان زن
ــول‌ ــه‌ق ــا‌ب ــرد‌ی ــس،‌دچــار‌ســانحۀ‌تصــادف‌می‌شــود‌و‌می‌می پلی

ــود. ــازه‌خــوب‌می‌ش ــش‌ت ــم،‌حال خــودش‌در‌فیل
در‌نمایــی‌از‌فیلــم‌آکاتونــه،‌بــر‌خــلاف‌جریــان‌فیلــم‌که‌شــخصیت‌
اصلــی‌لباس‌هــای‌مندرســی‌بــه‌تــن‌دارد،‌او‌را‌از‌پشتِ‌ســر‌بــا‌کــت‌
و‌شــلواری‌تمیــز‌می‌بینیــم؛‌در‌حالــی‌کــه‌دوســتان‌هم‌محلــه‌ای‌اش‌
را‌می‌بینــد.‌آن‌هــا‌نیــز‌همگــی‌لباس‌هــای‌مرتبــی‌بــر‌تــن‌دارنــد‌و‌
بــا‌دســته‌گلی‌در‌دســت،‌گویــی‌بــه‌مراســم‌خاکســپاری‌می‌رونــد.‌
آکاتونــه‌می‌پرســد‌چــه‌اتفاقــی‌افتــاده‌اســت‌و‌یکــی‌از‌دوســتانش‌
ــرگ‌ ــت؟‌م ــرده‌اس ــه‌م ــی‌آکاتون ــر‌نمی‌دان ــد‌مگ ــواب‌می‌ده ج
ــد‌و‌ ــه‌راه‌می‌افت ــروه‌ب ــال‌گ ــه‌دنب ــت.‌آکاتون ــه‌اس ــای‌آکاتون روی
ــدن‌ ــد‌کــه‌در‌حــال‌کن ــن‌کلیســا‌گورکــن‌را‌می‌یاب از‌پشــت‌پرچی
ــر‌ ــی‌آن‌طرف‌ت ــر‌را‌کم ــد‌قب ــه‌از‌او‌می‌خواه ــور‌اوســت.‌آکاتون گ
حفــر‌کنــد؛‌جایــی‌کــه‌هنــوز‌پرتــو‌آفتــاب‌بــر‌خــاک‌می‌تابــد.‌او‌

ــه‌خــاک‌ســپرده‌شــود. ــی‌روشــن‌تر‌ب ــد‌در‌جای می‌خواه
ــه‌ ــف‌جامع ــر‌ضعی ــط‌و‌قش ــر‌متوس ــه‌قش ــد‌ب ــی‌علاقه‌من پازولین
اســت.‌او‌روســتاییان‌و‌کارگــران‌را‌بــه‌ســبب‌سادگی‌شــان‌و‌
ــر‌ ــم‌و‌فق ــه‌از‌ســواد‌ک ــیِ‌برگرفت ــص‌منف ــام‌خصای ــا‌وجــود‌تم ب
ــد‌ ــا‌می‌دان ــان‌های‌دنی ــن‌انس ــان‌بهتری ــی،‌همچن ــادی‌و‌فرهنگ م
ــان‌آورده‌ ــه‌زب ــی‌ب ــه‌های‌عموم ــا‌در‌جلس ــئله‌را‌باره ــن‌مس و‌ای
ــی،‌نشــان‌داد‌کــه‌ ــر‌ســینمایی‌پازولین ــه،‌نخســتین‌اث اســت.‌آکاتون
ــده‌ ــان‌ش ــا‌و‌جه ــینمای‌اروپ ــۀ‌س ــد‌وارد‌عرص ــی‌متعه کارگردان
ــه‌ ــه‌ب ــر‌جامع ــر‌فقی ــه‌از‌قش ــه‌او‌در‌آکاتون ــری‌ک ــت.‌تصوی اس
نمایــش‌گذاشــت،‌بــرای‌بخــش‌بزرگــی‌از‌جامعــۀ‌ایتالیــا‌پذیرفتنــی‌
نبــود؛‌چراکــه‌بــه‌نظــر‌می‌رســید‌بــا‌ذهنیــت‌آن‌هــا‌از‌نوگرایــی‌در‌

تضــاد‌اســت.
ــیاری‌از‌ ــر‌بس ــه‌نظ ــی،‌ب ــد‌پازولین ــر‌بلن ــن‌اث ــا،‌دومی ــا‌روم مام
منتقــدان‌اگرچــه‌تأثیرگذارتریــن‌و‌موجزتریــن‌فیلــم‌او‌بــه‌حســاب‌
ــا‌ ــازی‌شــگفت‌انگیز‌آن ــر‌ســینمایی‌اوســت.‌ب ــن‌اث ــد،‌بهتری نمی‌آی
ــا،‌در‌ایــن‌فیلــم‌ ــر‌ایتالی ــی1،‌بازیگــر‌سرشــناس‌ســینما‌و‌تئات مانیان
ــام‌ ــه‌ن ــد‌مامــا‌رومــا،‌پســری‌جــوان‌ب درخشــان‌اســت.‌تنهــا‌فرزن
اتــوره‌اســت‌کــه‌نــزد‌مــادرش‌در‌محلــه‌ای‌فقیرنشــین‌بازمی‌گــردد.‌

1  . Anna Magnani

ــود‌را‌ ــی‌خ ــی‌زندگ ــق‌تن‌فروش ــال‌ها‌از‌طری ــه‌س ــا‌ک ــا‌روم مام
گذرانــده‌اســت،‌می‌کوشــد‌حقیقــت‌جایــگاه‌اجتماعــی‌خــود‌را‌از‌
پســرش‌پنهــان‌نگــه‌دارد،‌امــا‌کســانی‌کــه‌از‌ایــن‌مســئله‌آســیب‌
دیده‌انــد،‌پســر‌را‌از‌مســئله‌آگاه‌می‌کننــد.‌پســر‌کــه‌تــاب‌آگاهــی‌
ــدارد،‌بیمــار‌می‌شــود‌و‌نصیــب‌مــادر‌از‌او‌تنهــا‌ از‌ایــن‌خبــر‌را‌ن
خبــر‌مرگــی‌اســت‌کــه‌همچــون‌آواری‌بــر‌باقی‌مانــدة‌نــه‌چنــدان‌
پابرجــای‌زندگــی‌اش‌آوار‌می‌شــود.‌یکــی‌از‌هولناک‌تریــن‌و‌
ــو،‌لحظــه‌ای‌اســت‌ ــوج‌ن ــن‌ســکانس‌های‌ســینمای‌م تأثیرگذارتری
کــه‌مامــا‌رومــا‌از‌مــرگ‌فرزنــد‌خــود‌آگاه‌می‌شــود.‌او‌بــا‌چهــره‌ای‌
کــه‌تجســم‌رنــج‌قشــری‌مصیبــت‌زده‌اســت،‌بــه‌ســمت‌پنجــره‌ای‌
ــا،‌ ــا‌روم ــگاه‌تماشــگر‌اســت.‌مام مــی‌رود‌کــه‌ســوی‌دوربیــن‌و‌ن
ــن‌از‌ ــری‌روش ــا‌تصوی ــا‌روم ــاد‌مام ــد.‌فری ــاد‌می‌زن ــوره‌را‌فری ات
عــذاب‌انســانی‌اســت‌کــه‌در‌ســیطره‌و‌چنــگال‌حقیرتریــن‌بخــش‌
یــک‌ســاختار‌ســرمایه‌داری‌گیــر‌افتــاده‌و‌قربانــی‌خشــونت‌بی‌رحم‌
ــدد،‌ ــه‌می‌خن ــد:‌آن‌ک ــت‌2می‌گوی ــت‌برش ــت.‌برتول ــده‌اس آن‌ش
هنــوز‌خبــر‌هولنــاک‌را‌نشــنیده‌اســت.‌چهــرة‌خشــمگین‌و‌ماتــم‌زدة‌
ــدن‌انســانی‌اســت‌کــه‌گمــان‌ ــر‌خندی ــی‌ب ــا‌نقطــۀ‌پایان ــا‌روم مام
ــب‌ ــا‌در‌قل ــد،‌ام ــوش‌کن ــان‌را‌فرام ــج‌قربانی ــد‌رن ــد‌می‌توان می‌کن
خــود‌بــاور‌دارد‌کــه‌خندیــدن‌و‌خوشــبختی‌تنهــا‌زمانــی‌می‌توانــد‌
ــه‌ ــدل‌ب ــه‌ب ــد‌ک ــی‌ژرف‌برس ــه‌معنای ــود‌ب ــطحی‌خ ــای‌س از‌معن

امــری‌همگانــی‌شــود.‌
دو‌فیلــم‌نخســت‌پازولینــی‌در‌مکتــب‌نئورئالیســم‌اســت‌و‌شــاید‌از‌
آخریــن‌آثــار‌ایــن‌مکتــب‌در‌حیطــۀ‌ســینما‌بــه‌حســاب‌‌آیــد؛‌چراکه‌
ــرای‌ پازولینــی،‌خــود‌نیــز‌در‌ادامــه‌راهــش‌را‌عــوض‌می‌کنــد‌و‌ب
ــد‌ ــای‌بع ــاختار‌فیلم‌ه ــی‌در‌س ــرات‌مهم ــه‌هایش‌تغیی ــراز‌اندیش اب

بــه‌وجــود‌مــی‌آورد.‌
ــرار‌ ــا‌بســیار‌مــورد‌توجــه‌رســانه‌ها‌ق ــا‌روم ــی‌پــس‌از‌مام پازولین
می‌گیــرد.‌تفکــر‌عدالت‌خواهانــه‌اش‌ســبب‌می‌شــود‌بســیاری‌
ــت‌ ــزب‌کمونیس ــا‌ح ــد،‌ام ــل‌کنن ــراز‌تمای ــه‌او‌اب ــا‌ب از‌چپ‌گراه
ــر‌از‌آن‌ ــر‌و‌منتقدت ــی‌صریح‌ت ــه‌پازولین ــه‌دارد؛‌چراک ــا‌او‌زاوی ب
ــاز‌ ــش‌آغ ــود‌و‌از‌هم‌حزبی‌های ــی‌را‌از‌خ ــد‌اجتماع ــه‌نق ــت‌ک اس
ــه‌ ــد‌ک ــدا‌می‌کن ــز‌پی ــیاری‌نی ــمنان‌بس ــال‌دش ــن‌ح ــد.‌در‌عی نکن
ــن‌ ــی‌مهم‌تری ــای‌افراط ــت‌ها‌و‌کاتولیک‌ه ــت‌ها،‌فاشیس ناسیونالیس

ــوند.‌ ــوب‌می‌ش ــا‌محس آن‌ه
ــا«‌3از‌ ــام‌»ریکوت ــه‌ن ــت‌ب ــزودی‌اس ــی‌اپی ــم‌پازولین ــومین‌فیل س
فیلمــی‌چهــار‌اپیــزودی‌کــه‌او‌در‌کنــار‌ســه‌کارگــردان‌سرشــناس‌
دیگــر‌یعنــی‌روســلینی4،‌گــدار‌5و‌گرگورتــی‌6آن‌را‌ســاخته‌اســت.‌‌

2  . Bertolt Brecht
3  . La ricotta
4  . Roberto Rossellini
5  . Jean Luc Godard
6   .Ugo Gregoretti
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مطالعات سینمـــا

ســاخت‌ریکوتــا‌بــرای‌مقطعــی،‌او‌را‌هــدف‌آمــاج‌انتقــادات‌
ــۀ‌ ــه‌بهان ــه‌ب ــردی‌اســت‌ک ــتان‌م ــم‌داس ــرار‌داد.‌فیل ــا‌ق کاتولیک‌ه
دریافــت‌غــذای‌رایــگان‌بــه‌عنــوان‌سیاهی‌لشــکر‌در‌گــروه‌
ــه‌ ــت‌و‌ب ــه‌کار‌اس ــغول‌ب ــهوری‌مش ــدان‌مش ــه‌چن ــینمایی‌ن س
ــز،‌کارگــردان‌ناشــناس‌فیلــم،‌ صــورت‌نمادیــن‌نقــش‌اورلســن‌ول
را‌بــازی‌کــرده‌اســت.‌ریکوتــا‌فقــر‌را‌تحقیــر‌می‌کنــد،‌امــا‌مســبب‌
ــد‌کــه‌ســبب‌هبــوط‌ارزش‌انســان‌ آن‌را‌ذهنیــت‌حقیرتــری‌می‌دان
بــه‌ماهیتــی‌قابــل‌خریــد‌و‌فــروش‌شــده‌اســت.‌شــخصیت‌اصلــی‌
فیلــم‌نهایتــاً‌تعــداد‌زیــادی‌شــیرینی‌پنیــری‌مخصوصــی‌را‌بــه‌نــام‌
ــا‌ ــراه‌ب ــه‌هم ــی‌ک ــم،‌در‌حال ــۀ‌فیل ــر‌صحن ــد‌و‌س ــا‌می‌بلع ریکوت
مســیح‌بــه‌صلیــب‌کشــیده‌شــده‌اســت،‌واقعــاً‌می‌میــرد.‌مــرگ‌او‌
بــه‌گمــان‌بســیاری‌از‌مــردم‌جامعــۀ‌روز‌ایتالیــا‌توهیــن‌بــه‌مســیح‌
ــا‌آن‌را‌رد‌ ــی‌باره ــا‌پازولین ــود،‌ام ــی‌ب ــای‌مذهب ــر‌آیین‌ه و‌تحقی
کــرد.‌ریکوتــا‌را‌بایــد‌آغــاز‌حضــور‌جنجالــی‌پازولینــی‌در‌عرصــۀ‌
ــه‌اوج‌ ــه‌ب ــه‌در‌ادام ــی‌ک ــت؛‌راه ــان‌دانس ــا‌و‌جه ــینمای‌ایتالی س
ــوان‌ ــه‌عن ــی‌را‌ب ــه‌پازولین ــش‌اگرچ ــد‌و‌پایان ــیده‌ش ــال‌کش جنج
یــک‌ســینماگر‌مطــرح‌جاوادانــه‌کــرد،‌ســبب‌مــرگ‌زودهنگامــش‌
ــس‌از‌آن‌ ــاه‌»خشــم«‌و‌پ ــم‌کوت ــال،‌فیل ــان‌س ــز‌شــد.‌او‌در‌هم نی
ــر‌نگــرش‌ ــه‌بیانگ ــازد‌ک ــقانه«‌1را‌می‌س ــای‌عاش ــتند‌»ملاقات‌ه مس
ــه‌ ــر‌ب ــن‌ام ــد.‌ای ــاب‌می‌آی ــه‌حس ــی‌ب ــای‌جنس ــاز‌او‌در‌زمینه‌ه ب
پیچیــده‌کــردن‌اوضــاع‌او‌دامــن‌زد؛‌چراکــه‌جامعــه‌تحمــل‌تصویــر‌
ــز‌ ــا‌نی ــت.‌ریکوت ــانه‌نداش ــی‌دگرباش ــلات‌جنس آزاد‌او‌را‌از‌تمای
احساســات‌مذهبــی‌را‌علیــه‌او‌کــرده‌بــود.‌ســاخت‌مســتندی‌دیگــر‌
بــه‌نــام‌»جســتجو‌در‌ســرزمین‌فلســطین«‌2هــم‌کــه‌تــلاش‌پازولینــی‌
بــرای‌زدودن‌انحرافــات‌و‌جــلا‌دادن‌بــه‌ذهنیــت‌معنــوی‌بــه‌جــای‌
وجــه‌خرافــی‌آن‌بــود‌نیــز‌کارســاز‌نشــد.‌از‌ســوی‌دیگــر،‌در‌همین‌

1  . Love Meeting
2  . Sopralluoghi in Palestina per il vangelo secondo Matteo

ــه‌شــدت‌ ــه‌عنــوان‌یــک‌چپ‌گــرای‌رادیــکال‌ب مقطــع‌پازولینــی‌ب
ــن‌و‌ ــدرت‌گرفت ــال‌ق ــه‌در‌ح ــت‌ک ــزب‌کمونیس ــرات‌ح ــا‌تفک ب
فراگیــر‌شــدن‌در‌ایتالیــا‌بــود،‌دچــار‌مشــکل‌شــد.‌داشــتن‌دشــمنان‌
ــزب‌ ــی‌از‌ح ــود.‌پازولین ــده‌ب ــاز‌ش ــزب‌دردس ــرای‌ح ــراوان‌ب ف
ــک‌مارکسیســت‌ ــان‌ی ــا‌همچن ــد،‌ام ــراج‌ش ــا‌اخ کمونیســت‌ایتالی
باقــی‌مانــد‌و‌تــا‌آخــر‌نیــز‌از‌مبــارزه‌در‌راســتای‌عدالت‌خواهــی‌ای‌

کــه‌بــه‌آن‌معتقــد‌بــود،‌دســت‌نکشــید.
ــیحی،‌ ــم‌مس ــت؟‌مارکسیس ــت‌اس ــتین‌مارکسیس ــیح‌نخس ــا‌مس آی
نوعــی‌سوسیالیســم‌رادیــکال‌بــه‌شــمار‌می‌آیــد‌کــه‌معتقــد‌اســت‌
مســیح‌و‌حواریــون‌نخســتین‌کســانی‌بودنــد‌کــه‌بــه‌عدالت‌خواهــی‌
روی‌آوردنــد.‌اگرچــه‌اصــل‌تفکــرات‌مارکسیســتی‌بــا‌دیــن‌منافات‌
دارد،‌رنــج‌مذهبــی‌در‌مارکسیســم‌تجلــی‌رنجــی‌اســت‌کــه‌قشــر‌
ــاپ‌وقــت‌ فقیــر‌و‌محــروم‌متحمــل‌می‌شــوند.‌در‌ســال‌‌1964م‌پ
دیــداری‌بــا‌عــده‌ای‌از‌هنرمنــدان‌داشــت‌کــه‌پازولینــی‌نیــز‌در‌میــان‌
آن‌هــا‌بــود.‌پــاپ‌کــه‌میانــۀ‌خوبــی‌بــا‌حــزب‌کمونیســم‌نداشــت،‌
بــه‌پازولینــی‌پیشــنهاد‌کــرد‌بــرای‌رفــع‌کــدورت‌و‌روشــن‌شــدن‌
دیدگاهــش‌نســبت‌بــه‌مذهــب‌عامــه،‌فیلمــی‌دربــارة‌عیســی‌مســیح‌
بســازد‌کــه‌بــه‌شــکلی‌ســاختۀ‌پیشــین‌او،‌ریکوتــا،‌را‌نیــز‌توجیــه‌
ــن‌ ــی‌از‌مطرح‌تری ــب‌یک ــن‌ترتی ــت‌و‌بدی ــی‌پذیرف ــد.‌پازولین کن
آثــار‌ســینمای‌خــود‌یعنــی‌»انجیــل‌بــه‌روایــت‌متیــو«‌3را‌ســاخت؛‌
ــش‌ ــرای‌او‌و‌مخالفان ــش،‌ماج ــتین‌اکران‌های ــا‌نخس ــه‌ب ــی‌ک فیلم
ــی‌ ــه‌پازولین ــیحی‌ک ــرة‌مس ــرد.‌چه ــر‌ک ــر‌و‌بحرانی‌ت را‌پیچیده‌ت
بــه‌تصویــر‌کشــیده‌بــود،‌بــر‌خــلاف‌شــمایل‌ها‌و‌تصاویــر‌
کتاب‌هــای‌مذهبــی،‌آفتاب‌ســوخته‌و‌رنج‌کشــیده‌بــود.‌مریــم‌
ــه‌ ــود‌ک ــی‌ســال‌خورده‌ب ــی،‌زن ــادر‌پازولین ــی‌م ــا‌نقش‌آفرین ــز‌ب نی
رنــج‌و‌مــرگ‌پســر‌کمــر‌او‌را‌خــم‌کــرده‌بــود.‌مســیح‌در‌انجیــل‌
بــه‌روایــت‌متیــو،‌دقیقــاً‌همــان‌مارکسیســت‌عدالت‌خواهــی‌اســت‌
کــه‌محبوبیتــش‌در‌میــان‌مــردم،‌نــه‌بــه‌ســبب‌وحــی‌و‌معجــزه،‌کــه‌
ــم‌ســعی‌ ــد‌فیل ــادات‌عدالت‌محــور‌اوســت.‌هرچن ــه‌ســبب‌اعتق ب
می‌کنــد‌ســرفصل‌های‌کتــاب‌مقــدس‌انجیــل‌متیــو‌را‌حفــظ‌
ــه‌ذات‌ ــیح‌ب ــاد‌مس ــزات‌را‌در‌اعتق ــبب‌معج ــیارانه‌س ــد،‌هوش کن
ــا‌ ــه‌تنه ــم،‌ن ــن‌فیل ــران‌ای ــا‌اک ــی‌ب ــد.‌پازولین ــم‌می‌دان سوسیالیس
نتوانســت‌بــه‌اختلافاتــش‌بــا‌مخالفــان‌پایــان‌دهــد‌یــا‌از‌شــدت‌آن‌
بکاهــد،‌بلکــه‌ایــن‌فیلــم‌ســبب‌تنهاتــر‌شــدن‌او‌نیــز‌شــد.‌حتــی‌
ــد.‌ ــامان‌بخش ــاع‌را‌س ــت‌اوض ــم‌نتوانس ــاپ‌از‌او‌ه ــداری‌پ طرف
پــاپ‌در‌مصاحبــه‌ای‌رســماً‌اعــلام‌کــرد‌تصــور‌پازولینــی‌از‌مســیح،‌
بــه‌واقعیــت‌بیشــتر‌شــباهت‌دارد‌تــا‌آنچــه‌واعظــان‌در‌کلیســاها‌بــه‌
زبــان‌می‌آورنــد.‌جامعــۀ‌ســینمایی‌در‌ایــن‌مقطــع‌پذیرفتــه‌بــود‌کــه‌
پازولینــی‌جســورتر‌از‌آن‌اســت‌کــه‌از‌آنچــه‌آن‌را‌مســیر‌درســت‌

ــس‌بکشــد.‌ ــا‌پ ــد،‌پ اندیشــیدن‌می‌دان

3   .The Gospel According to St .Matthew
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آیــا‌کســی‌مســیر‌رســیدن‌بــه‌انســانیت‌را‌بلــد‌اســت؟‌تــا‌چــه‌حــد‌
بــه‌تجربــۀ‌ذهنــی‌یــک‌نفــر‌یــا‌یــک‌عقیــدة‌خــاص‌و‌فرم‌داده‌شــدة‌
ــک‌ ــم‌ایدئولوژی ــا‌فیل ــی‌ب ــرد؟‌پازولین ــاد‌ک ــوان‌اعتم ــی‌می‌ت جمع
ــزرگ‌ ــدگان‌ب ــی‌»پرن ــوان‌ایتالیای ــا‌عن ــک‌ها«،‌ب ــا‌و‌گنجش »جغده
ــد‌خــود‌ ــیاه‌و‌تن ــادی‌س ــار‌انتق ــی‌از‌آث ــدگان‌کوچــک«‌1یک و‌پرن
را‌می‌ســازد‌کــه‌جوابــی‌بــه‌منتقدانــش‌از‌قشــرهای‌مختلــف‌
ــا،‌ ــن‌محبــوب‌روز‌ســینمای‌ایتالی ــو،‌2دو‌کمدی ــو‌و‌نینتِ اســت.‌توت
در‌ایــن‌فیلــم‌بــازی‌می‌کننــد.‌فیلــم‌داســتان‌پــدر‌و‌پســری‌اســت‌
بی‌خانمــان‌می‌رســند‌و‌زندگی‌شــان‌در‌ســفر‌ نظــر‌ بــه‌ کــه‌
ــه‌ ــد‌ک ــی‌بر‌می‌خورن ــه‌کلاغ ــی‌ب ــور‌اتفاق ــه‌ط ــا‌ب ــذرد.‌آن‌ه می‌گ
ــو‌وار‌ سخنگوســت‌و‌اندیشــه‌های‌سیاســی‌ـ‌اجتماعــی‌روز‌را‌رادی
ــرگردانند.‌ ــف‌س ــی‌مختل ــان‌معان ــر‌می ــدر‌و‌پس ــد.‌پ ــرار‌می‌کن تک
ــد‌ ــد،‌نمی‌توانن ــت‌می‌کنن ــه‌دریاف ــی‌ک ــان‌حجــم‌اطلاعات ــا‌می آن‌ه
ــک‌از‌ ــچ‌ی ــه‌هی ــد؛‌چراک ــدا‌کنن ــت‌را‌پی ــت‌و‌نادرس ــیر‌درس مس
ــد‌ ــه‌بتوان ــت‌ک ــد‌نیس ــدر‌قدرتمن ــی‌آن‌ق ــای‌اطلاعات ــن‌بیانیه‌ه ای
دیگــری‌را‌کنــار‌بزنــد‌و‌یــا‌بــه‌دیگــر‌بیانیه‌هــا‌جامعیــت‌ببخشــد.‌
ادامــۀ‌فیلــم‌بــا‌داســتانی‌قدیمــی‌از‌دوران‌ســلطۀ‌کلیســا‌بــر‌جامعــه‌
ــدر‌ ــه‌پ ــت‌ک ــم‌اس ــر‌فیل ــی،‌آخ ــاق‌نهای ــا‌اتف ــورد،‌ام ــره‌می‌خ گ
ــی‌ ــد.‌پازولین ــند‌و‌بخورن ــد‌کلاغ‌را‌بکش ــم‌می‌گیرن ــر‌تصمی و‌پس
ــک‌ ــه‌ی ــد‌و‌ن ــدی‌می‌دان ــدة‌کم ــک‌ای ــم‌را‌ی ــن‌فیل ــودش‌ای خ
ــی‌ ــت‌پازولین ــی‌و‌خواس ــم‌پیش‌بین ــم‌علی‌رغ ــام.‌فیل ــدی‌تم کم
ــق‌در‌ ــی‌ناموف ــدی‌اش،‌فیلم ــتارگان‌کم ــتن‌س ــود‌داش ــا‌وج و‌ب
گیشــه‌اســت؛‌چــون‌مــردم‌از‌مفاهیمــی‌کــه‌او‌پیــش‌کشــیده‌اســت،‌
ــدن‌ ــرای‌دی ــه‌ب ــی‌ک ــند‌مردم ــد‌می‌نویس ــد.‌جرای ــذت‌نمی‌برن ل
ــم‌ ــک‌فیل ــا‌ی ــد،‌ب ــه‌بودن ــینما‌رفت ــه‌س ــان‌ب ــای‌محبوبش کمدین‌ه
ــینما‌ ــه‌س ــه‌ب ــز‌ک ــدند‌و‌کســانی‌نی ــردرگم‌مواجــه‌ش ــم‌و‌س دره
نگاهــی‌جــدی‌دارنــد،‌حوصلــۀ‌کمدین‌هایــی‌همچــون‌توتــو‌
را‌ندارنــد.‌جغدهــا‌و‌گنجشــگ‌ها‌اگرچــه‌از‌جهــات‌مختلــف‌
ــت‌ ــی‌از‌جذابی ــروزی‌خال ــدة‌ام ــرای‌بینن ــورد،‌ب ــت‌می‌خ شکس
ــن‌ ــام‌ای ــس‌تم ــش‌و‌پ ــۀ‌پی ــه‌تاریخچ ــت؛‌چراک ــتانی‌نیس داس
تئوری‌هــا‌اکنــون‌روشــن‌اســت.‌بــه‌هــر‌حــال،‌فیلــم‌بــرای‌زمانــۀ‌
خــودش‌اثــری‌ســنگین‌و‌در‌عیــن‌حــال‌از‌نظــر‌معنایــی،‌معمایــی‌
ــم،‌ ــن‌فیل ــران‌ای ــاخت‌و‌اک ــۀ‌س ــت.‌در‌فاصل ــیاه‌اس ــدی‌و‌س کم
پازولینــی‌یــک‌فیلــم‌کوتــاه‌دیگــر‌نیــز‌بــا‌حضــور‌ایــن‌دو‌کمدیــن‌
سرشــناس‌می‌ســازد؛‌»تماشــای‌زمیــن‌از‌روی‌کــرة‌مــاه«‌3کــه‌همراه‌
بــا‌اپیزودهایــی‌از‌چنــد‌کارگــردان‌سرشــناس‌دیگــر‌ایتالیایــی‌مثــل‌
دســیکا‌4در‌قالــب‌فیلمــی‌بــه‌نــام‌»جادوگــران«‌5منتشــر‌می‌شــود‌و‌

1   .The Hawks and the Sparrows 
2  . Toto & Ninetto
3   .segment Terra vista dalla luna ,La
4  . Vittorio De Sica
5   .The Witches

بــه‌نوعــی‌نشــان‌دهندة‌اصــرار‌پازولینــی‌بــر‌رویــه‌ای‌اســت‌کــه‌بــا‌
ــت.‌ ــرده‌اس ــاز‌ک ــک‌ها‌آغ ــا‌و‌گنجش جغده

ســینمای‌پازولینــی‌بعــد‌از‌گــذران‌ایــن‌دوران‌ســخت‌و‌بــا‌
فیلم‌هــای‌بعــدی‌اش،‌یعنــی‌»پادشــاهی‌اودیــپ«‌6و‌در‌ادامــه،‌‌فیلــم‌
مهــم‌او،‌یعنــی‌»تئورامــا«7،‌وارد‌مرحلــه‌ای‌جدیــد‌می‌شــود؛‌جایــی‌
ــه‌ ــیدن‌ب ــرای‌رس ــه‌ب ــد‌ک ــه‌می‌رس ــن‌نتیج ــه‌ای ــی‌ب ــه‌پازولین ک
خواســته‌های‌خــود‌از‌هنــر‌هفتــم‌بایــد‌صرفــاً‌ســازندة‌اندیشــه‌های‌
ــدا‌ ــد‌در‌پی ــد‌می‌توان ــان‌کن ــه‌گم ــی‌آنک ــد‌و‌ب ــخصی‌اش‌باش ش
ــان،‌ ــش،‌از‌موافق ــۀ‌فیلم‌های ــاختار‌اندیش ــرای‌س ــیری‌ب ــردن‌مس ک
ــردن‌ ــاده‌ک ــه‌پی ــا‌ب ــرد،‌تنه ــره‌بگی ــاع‌به ــان‌و‌اوضــاع‌اجتم مخالف
تفکــر‌خــود‌در‌قالــب‌اثــر‌ســینمایی‌بیاندیشــد.‌او‌در‌شــروع‌دوران‌
جدیــد،‌ســراغ‌افســانه‌ای‌قدیمــی‌از‌تراژدی‌هــای‌معــروف‌یونانــی،‌
یعنــی‌»اودیپئــوس«‌نوشــتۀ‌ســوفوکلس8،‌شــاعر‌و‌نمایشــنامه‌نویس‌

ــان‌باســتان،‌مــی‌رود.‌ معــروف‌یون
نســخۀ‌ســینمایی‌داســتان‌اودیــپ‌پازولینــی،‌از‌نظــر‌روال‌داســتانی،‌
بــه‌جــز‌ابتــدا‌و‌انتهــای‌آن،‌منطبــق‌بــر‌نســخۀ‌ســوفوکلس‌اســت،‌
ــش‌ ــه‌نق ــپ‌ک ــتان‌اودی ــی،‌داس ــا‌در‌دو‌بخــش‌نخســت‌و‌پایان ام
ــی،‌ ــت‌پازولین ــم‌نخس ــر‌فیل ــیتی9،‌بازیگ ــو‌س ــی‌آن‌را‌فرانک اصل
یعنــی‌آکاتونــه‌بــازی‌می‌کنــد،‌بــه‌شــکل‌معنــاداری‌در‌زمــان‌حــال‌
می‌گــذرد.‌مــردی‌از‌زمــان‌امــروز‌پــا‌بــه‌داســتان‌هولنــاک‌اودیــپ‌
ــد،‌ ــر‌می‌گذران ــه‌از‌س ــومی‌ک ــت‌ش ــس‌از‌سرنوش ــذارد‌و‌پ می‌گ
ــا‌ ــروز‌پ ــان‌ام ــه‌جه ــان‌ب ــته‌چن ــی‌شکس ــا‌قلب ــود‌و‌ب ــا‌می‌ش نابین
ــان‌ ــم‌در‌زم ــتان‌فیل ــام‌داس ــت،‌تم ــی‌از‌نخس ــه‌گوی ــذارد‌ک می‌گ
حــال‌رخ‌داده‌اســت.‌داســتان‌اودیــپ‌ســوفکلس‌دو‌پیــام‌مهــم‌در‌
خــود‌دارد؛‌ناتوانــی‌انســان‌در‌درک‌درســت‌واقعیتــی‌کــه‌اطرافــش‌
ــی‌ ــدن‌حقیقت ــگام‌فهمی ــان‌هن ــکنندگی‌انس ــد‌و‌ش ــاق‌می‌افت اتف
ــه‌آن‌آگاه‌نبــوده‌اســت. ــا‌آن‌زیســته،‌امــا‌ب هولنــاک‌کــه‌عمــری‌ب
ــومی‌ ــت‌ش ــارة‌بخ ــی‌درب ــک‌پیش‌گوی ــنیدن‌ی ــی‌ش ــپ‌در‌پ اودی
کــه‌در‌انتظــارش‌اســت،‌راه‌گریــز‌از‌سرنوشــت‌را‌پیــش‌می‌گیــرد،‌
ــاً‌همــان‌بی‌راهــه‌ای‌ ــرده‌اســت،‌دقیق ــاه‌ب ــه‌آن‌پن ــا‌راهــی‌کــه‌ب ام
ــد.‌ ــوق‌می‌ده ــش‌س ــت‌تلخ ــوی‌سرنوش ــه‌س ــه‌او‌را‌ب ــت‌ک اس
ــا‌برداشــت‌اشــتباه‌انســان‌از‌حقیقــت‌یــک‌واقعیــت‌ ــز‌ب همــه‌چی
ــک،‌ ــت‌تراژی ــان‌از‌آن‌ماهی ــی‌انس ــل‌آگاه ــود‌و‌تحم ــاز‌می‌ش آغ
ــر‌اســت.‌ ــی‌نیســت،‌ویرانگ ــاش‌ذهن ــه‌روان‌در‌آماده‌ب ــی‌ک هنگام
در‌پادشــاهی‌اودیــپ،‌خوشــبختی‌ای‌کــه‌اودیــپ‌منتظــرش‌اســت،‌
ــا‌ جــلادی‌اســت‌کــه‌بــر‌ســر‌راه‌کمیــن‌کــرده‌اســت.‌پازولینــی‌ب
ایــن‌فیلــم،‌بــه‌صورتــی‌کلاســیک‌و‌معنــادار،‌تصــور‌ســاختاریافتۀ‌

6  . Oedipus Rex
7  . Teorama
8  . Sophocles
9  . Franco Citti
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ــدان‌ ــورد‌توجــه‌بســیاری‌از‌منتق ــم‌م ــد.‌فیل ــد‌می‌کن زندگــی‌را‌نق
ــم‌ ــرای‌فیل ــرد‌و‌زمینه‌ســازی‌می‌شــود‌ب ــرار‌می‌گی جــدی‌ســینما‌ق

تئورامــا‌کــه‌نوعــی‌نهیــب‌اجتماعــی‌اســت.
ــم‌را‌ ــر‌فیل ــم‌اگ ــه‌گمان ــت؟‌ب ــا‌کیس ــم‌تئورام ــاب‌فیل ــورد‌خط م
ــواده‌تقلیــل‌دهیــم،‌در‌ ــه‌شــکنندگی‌پایبندی‌هــای‌یــک‌خان تنهــا‌ب
ــر‌فرمالیســتی‌ ــک‌اث ــا‌ی ــه‌تئورام ــم؛‌چراک ــم‌کرده‌ای ــم‌ظل حــق‌فیل
ــوان‌ ــه‌عن ــم‌ب ــردان‌از‌فیل ــتی،‌کارگ ــر‌فرمالیس ــک‌اث ــت.‌در‌ی اس
ــت‌ ــاً‌در‌جه ــتان‌صرف ــق‌داس ــد.‌خل ــتفاده‌می‌کن ــاختار‌اس ــک‌س ی
بــه‌تصویــر‌کشــیدن‌اندیشــه‌اســت‌و‌تئورامــا‌کــه‌معنــای‌واژگانــی‌
ــتفادة‌ ــواده‌اس ــک‌خان ــیدگی‌ی ــت،‌از‌پاش ــه‌اس ــوان‌آن‌فرضی عن
فرمالیســتی‌می‌کنــد‌و‌اتفاقــی‌کــه‌در‌ایــن‌خانــواده‌می‌افتــد،‌
شــکل‌مجسم‌شــدة‌یــک‌عقیــده‌اســت‌کــه‌پازولینــی‌در‌آن‌مقطــع‌
ــر‌آن‌اصــرار‌فــراوان‌دارد.‌همان‌طــور‌کــه‌گفتــه‌شــد،‌او‌ زمانــی،‌ب
از‌جایــی‌بــه‌بعــد‌دیگــر‌تــلاش‌نمی‌کنــد‌تــا‌مســتقیم‌بــه‌مناظــرة‌
اندیشــه‌بــا‌دیگــران‌بپــردازد؛‌بلکــه‌بــا‌بازتــاب‌تفکــرش‌در‌تصاویــر‌
ــرای‌بسترســازی‌فرهنگــی‌ ــی‌ب ــوان‌الگوی ــه‌عن ــم،‌از‌آن‌ب یــک‌فیل
ــی‌ ــه‌و‌جذاب ــوان‌خوش‌قیاف ــر‌ج ــا‌پس ــد.‌در‌تئورام ــتفاده‌می‌کن اس
ــه‌دار‌ ــه‌کارخان ــود‌ک ــو‌می‌ش ــام‌پائول ــه‌ن ــردی‌ب ــوادة‌م وارد‌خان
ثروتمنــدی‌اســت.‌جذابیت‌هــای‌جــوان‌بــرای‌تمــام‌اعضــای‌ایــن‌
ــه‌شــکلی‌دل‌ ــل‌مهــار‌اســت.‌همگــی‌ب ــوادة‌بورژوایــی‌غیرقاب خان
ــا‌جــوان،‌جلوه‌هــای‌ ــواده‌ب ــد.‌برخــورد‌اعضــای‌خان ــه‌او‌می‌بازن ب
ــه‌ ــی‌او‌خان ــد.‌وقت ــکار‌می‌کن ــا‌را‌آش ــن‌آن‌ه ــۀ‌روان‌و‌ذه نهفت
را‌تــرک‌می‌کنــد،‌خانــواده‌بــه‌کل‌از‌هــم‌می‌پاشــد.‌پائولــوی‌
ــی‌اش‌را‌از‌ ــی‌و‌عاطف ــته‌های‌مال ــام‌داش ــه‌تم ــز‌ک ــه‌دار‌نی کارخان
ــم‌ ــد‌و‌تصمی ــران‌می‌بخش ــه‌کارگ ــه‌اش‌را‌ب ــت‌داده،‌کارخان دس
ــی‌در‌ ــود.‌پازولین ــان‌ش ــان‌آوارة‌بیاب ــورت‌عری ــه‌ص ــرد‌ب می‌گی
تئورامــا‌موضوعــی‌اساســی‌را‌نقــد‌می‌کنــد؛‌اینکــه‌یــک‌ســاختار‌بــا‌
تمــام‌ابعــاد‌عاطفــی‌و‌اجتماعــی‌اش‌اگــر‌خــود‌را‌بــرای‌رویارویــی‌
بــا‌یــک‌پرســش‌آمــاده‌نکنــد‌و‌بــه‌عبارتــی‌دیگــر،‌پیــش‌از‌مواجــه‌
ــی‌ ــۀ‌عمل ــه‌نتیج ــد‌و‌ب ــل‌نکن ــد‌و‌تحلی ــودش‌آن‌را‌نق ــدن،‌خ ش
ــده‌خواهــد‌ ــا‌آن‌پرســش‌مواجــه‌شــود،‌درمان نرســد،‌روزی‌کــه‌ب
ــزی‌کــه‌از‌نقــد‌و‌ ــرا‌همــان‌چی شــد‌و‌از‌هــم‌خواهــد‌پاشــید؛‌زی
ــه‌پاشــنۀ‌آشــیلش‌خواهــد‌ ــدل‌ب ــه‌اســت،‌ب ــا‌آن‌گریخت مواجهــه‌ب
شــد.‌پازولینــی‌در‌اینجــا‌آزادی‌جنســی‌یــک‌جــوان‌را‌بــه‌عنــوان‌
پرســش‌و‌مســئله‌ای‌کــه‌جامعــه‌از‌آن‌می‌گریــزد،‌دســت‌مایۀ‌
ــوان‌ ــر‌ج ــی‌پس ــت.‌آزادی‌جنس ــرده‌اس ــود‌ک ــتان‌خ ــی‌داس اصل
ــی‌ ــواده‌ای‌بورژوای ــه‌خان ــا‌ورود‌او‌ب ــش،‌ب ــار‌جذابیت‌های در‌کن
ــۀ‌اجتماعــی‌اســت،‌ ــات‌محافظه‌کاران ــه‌اخلاقی ــد‌ب کــه‌بســیار‌پایبن
ــواده‌همیشــه‌ ــد؛‌چراکــه‌اعضــای‌خان ــه‌هــم‌می‌زن ــز‌را‌ب همــه‌چی
ــد‌و‌ ــه‌نق ــن‌ب ــد‌و‌ت ــن‌پرســش‌گریخته‌ان ــا‌ای ــدن‌ب ــه‌رو‌ش از‌روب
ــو‌ ــه‌پائول ــی‌ک ــم،‌جای ــای‌فیل ــد.‌در‌انته ــل‌شــفاف‌آن‌نداده‌ان تحلی

ــل‌داســتان‌را‌از‌ســطح‌ ــه‌کارگــردان‌می‌بخشــد،‌تأوی ــه‌را‌ب کارخان
خانــواده‌بــه‌یــک‌تئــوری‌در‌ســطح‌فرهنگــی‌بســیط‌تر‌اجتماعــی‌ـ‌
سیاســی‌و‌حتــی‌تاریخــی‌می‌بــرد.‌تئورامــا‌نمونــۀ‌روشــن‌یــک‌اثــر‌
هنــر‌مؤلــف‌اســت‌کــه‌تمامــاً‌بــر‌اســاس‌اصــول‌فکــری‌و‌نقادانــۀ‌
پازولینــی‌ســاخته‌شــده‌اســت‌و‌طبیعتــاً‌مخالفــان‌زیــادی‌نیــز‌دارد.‌
ــن‌ ــاب‌چنی ــا‌از‌بازت ــه‌ی ــتند‌ک ــانی‌هس ــان‌کس ــن‌مخالف ــدة‌ای عم
ــا‌ ــوند‌و‌ی ــی‌متضــرر‌می‌ش ــطح‌اجتماع ــنفکرانه‌ای‌در‌س ــر‌روش اث
ــاع‌را‌ ــای‌ســنتی‌اجتم ــوان‌جــدا‌شــدن‌از‌پایبندی‌ه ــه‌ت کســانی‌ک

ــد. ندارن
فیلــم‌بلنــد‌بعــدی‌پازولینــی‌»خوکدانــی«‌1اســت‌کــه‌در‌ســال‌‌1968
ــی‌ ــد.‌خوکدان ــران‌در‌آم ــه‌اک ــد‌ب ــال‌بع ــک‌س ــاخته‌شــد‌و‌ی م‌س
را‌بایــد‌ادامــۀ‌مســیر‌فیلــم‌تئورامــا‌دانســت.‌فیلمــی‌کــه‌پازولینــی‌
ــه‌ ــیده‌اســت‌ب ــر‌کوش ــاختاری‌پیچیده‌ت ــا‌س ــر‌و‌ب ــار‌دیگ در‌آن،‌ب
رفتارهــای‌فاشیســتی‌نهادینه‌شــده‌در‌ذهــن‌انســانِ‌بازمانــده‌از‌
فاجعــۀ‌جنــگ‌جهانــی‌یــورش‌ببــرد.‌زیبایــی‌خوکدانــی‌در‌چیدمــان‌
ــده‌ ــکیل‌ش ــتانی‌تش ــط‌داس ــم‌از‌دو‌خ ــت.‌فیل ــری‌زشتی‌هاس بص
ــد‌و‌ ــش‌می‌رون ــم‌پی ــار‌ه ــوازی‌در‌کن ــورت‌م ــه‌ص ــه‌ب ــت‌ک اس
ــد،‌از‌نظــر‌مفهومــی‌ ــط‌ندارن ــه‌هــم‌رب اگرچــه‌از‌نظــر‌داســتانی‌ب
تکمیل‌کننــدة‌یکدیگرنــد.‌داســتان‌اول‌ماجــرای‌تشــکیل‌شــدن‌یــک‌
گــروه‌آدمخــوار‌در‌گذشــته‌و‌در‌مجــاورت‌یــک‌کــوه‌آتشفشــانی‌
اســت.‌در‌نمــای‌پایانــی‌ایــن‌داســتان،‌فــردی‌کــه‌گــروه‌پابه‌پــای‌
ــدرم‌را‌ ــن‌پ ــد:‌»م ــذار‌می‌گوی ــی‌تأثیرگ ــا‌لحن ــده،‌ب ــکیل‌ش او‌تش
ــدم«.‌ ــادمانی‌لرزی ــوردم‌و‌از‌ش ــان‌را‌خ ــت‌انس ــن‌گوش ــتم.‌م کش
درســت‌در‌همیــن‌لحظــه‌اســت‌کــه‌بازتــاب‌خشــونت‌و‌عصیــان‌
ــدام‌ ــاهد‌اع ــه‌ش ــی‌ک ــیمای‌جوان ــهوت‌او‌را‌در‌س ــی‌از‌ش ناش
ــط‌ ــه‌خ ــوازی‌ک ــتانی‌م ــد.‌در‌داس ــوان‌دی ــت،‌می‌ت ــوار‌اس آدمخ
داســتانی‌آن‌امــروزی‌اســت،‌دو‌ســرمایه‌دار‌بــه‌جــان‌هــم‌افتاده‌انــد‌
ــاب‌ ــا،‌در‌چارچــوب‌ق ــی‌چهــرة‌دژم‌و‌زشــتی‌را‌از‌دنی ــا‌پازولین ت
ــر‌ ــه‌تصوی ــر‌خــلاف‌خــط‌داســتانی‌دیگــر،‌ب ــا،‌ب و‌تصاویــری‌زیب
ــرای‌ســاخت‌ ــی‌و‌تئورامــا‌تلاش‌هــای‌پازولینــی‌ب بکشــد.‌خوکدان
ــخ‌ ــد‌و‌در‌تاری ــاب‌می‌آین ــه‌حس ــکال‌ب ــتی‌رادی ــم‌فرمالیس دو‌فیل
ســینما‌کمتــر‌آثــار‌فرمالیســتی‌ای‌دیــده‌می‌شــود‌کــه‌تــا‌ایــن‌حــد‌
رادیــکال‌باشــد‌و‌کارگــردان‌آن‌بی‌محابــا‌بــه‌ناهنجاری‌هــای‌
پنهــان‌جامعــه‌‌حملــه‌کــرده‌باشــد.‌همیــن‌خصوصیــات‌اســت‌کــه‌
از‌پازولینــی‌کارگردانــی‌متفــاوت‌می‌ســازد؛‌کارگردانــی‌کــه‌اگرچــه‌
از‌ســوی‌کســانی‌کــه‌روش‌و‌راه‌او‌را‌تأییــد‌می‌کننــد،‌مــورد‌
ســتایش‌اســت،‌همیشــه‌تعــداد‌دشــمنانش‌بــر‌تعــداد‌طرفدارانــش‌

ــده‌‌اســت. چربی
فیلــم‌بعــدی‌پازولینــی‌»مــده‌آ«‌2اســت.‌داســتانی‌بــا‌پادافرهــی‌تلــخ،‌

1  . Procile
2  . Mede
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مطالعات سینمـــا

ــدوس‌1 ــتۀ‌اوریپی ــی،‌نوش ــروف‌یونان ــای‌مع ــه‌تراژدی‌ه از‌مجموع
ــن‌دخــل‌و‌تصــرف‌آن‌را‌ســاخته‌اســت.‌ ــا‌کمتری ــی‌ب ــه‌پازولین ک
مــده‌آ‌را‌بایــد‌آغازگــر‌مســیر‌ســه‌فیلــم‌بعــدی‌پازولینــی‌دانســت؛‌
ســه‌فیلمــی‌کــه‌بــر‌اســاس‌ســه‌مجموعه‌داســتان‌کلاســیک‌
ادبیــات‌جهــان‌ســاخته‌شــده‌اند‌و‌البتــه‌در‌انتخــاب‌و‌شــکل‌
ســاخت‌آن‌هــا،‌امضــا‌و‌ردّپــای‌عقایــد‌پازولینــی‌بــه‌وضــوح‌دیــده‌
می‌شــود.‌مــده‌آ‌دختــری‌زیبــاروی‌و‌جادوگــر‌اســت‌کــه‌در‌داســتان‌
ــن‌ ــا‌پشــم‌زری ــد‌ت ــه‌جیســون‌کمــک‌می‌کن ــا‌ب کشــتی‌آرگونات‌ه
ــد.‌ ــان‌برگردان ــه‌یون ــده‌آ‌بازســتاند‌و‌ب ــدر‌م ــان‌از‌پ ــرای‌یونانی را‌ب
ــن‌ ــگام‌گریخت ــرادرش‌را‌هن ــد،‌ب ــت‌می‌کن ــدر‌خیان ــه‌پ ــده‌آ‌ب م
ــه‌ ــون‌ب ــا‌جیس ــاند‌و‌ب ــل‌می‌رس ــه‌قت ــون‌ب ــات‌جیس ــرای‌نج و‌ب
ــا‌مــی‌آورد،‌ ــه‌دنی ــد‌ب ــرای‌او‌دو‌فرزن ــزد‌و‌ب ــان‌می‌گری ســمت‌یون
ــر‌ ــا‌دخت ــا‌ازدواج‌ب ــد‌ب ــه‌درمی‌یاب ــه‌محــض‌اینک ــون‌ب ــا‌جیس ام
پادشــاه‌کــرت‌می‌توانــد‌بــه‌جانشــینی‌او‌برســد،‌بــه‌مــده‌آ‌خیانــت‌
ــش‌ ــزان‌نفرت ــده‌آ‌و‌می ــادوی‌م ــه‌از‌ج ــرت‌ک ــاه‌ک ــد.‌پادش می‌کن
ــد.‌ ــرون‌کن ــده‌آ‌را‌از‌شــهر‌بی آگاه‌اســت،‌از‌جیســون‌می‌خواهــد‌م
ــه‌کار‌ ــود‌را‌ب ــادوی‌خ ــوش‌و‌ج ــد‌ه ــه‌بای ــد‌ک ــده‌آ‌درمی‌یاب م
ببنــدد.‌تــراژدی‌مــده‌آ‌از‌جملــه‌داســتان‌های‌کلاســیکی‌اســت‌کــه‌
همــواره‌قابلیــت‌تعمیــم‌بــه‌زمــان‌حــال‌را‌داشــته‌اســت‌و‌ســبب‌
اینکــه‌بارهــا‌بازنویســی‌شــده‌اســت‌نیــز،‌همیــن‌اســت.‌نســخه‌های‌
مــدرن‌و‌امــروزی‌آن‌نیــز‌همچــون‌مــده‌آ‌یِ‌منهتــن‌از‌دئــا‌لوهــر‌2و‌
ــر‌نمایــش‌ ــی‌هن ــو‌پـِـس‌3توانســته‌اند‌در‌جامعــۀ‌ادب مــده‌آیِ‌آئورلی
امــروز،‌نمونه‌هــای‌جهانــی‌موفقــی‌باشــند.‌مــده‌آ‌کــه‌نقــش‌اصلــی‌
ــۀ‌ ــد،‌نقط ــازی‌می‌کن ــروف،‌ب ــوپرانوی‌مع ــا‌کالاس،‌س آن‌را‌ماری
تلاقــی‌دو‌نــوع‌اندیشــه‌در‌روابــط‌اجتماعــی‌اســت‌کــه‌منجــر‌بــه‌
خشــونت‌و‌تــراژدی‌می‌شــود.‌یــک‌ســو،‌مــده‌آ‌اســت‌کــه‌سرشــار‌
از‌توانایی‌هــای‌بالقــوه‌و‌مثبــت‌استفاده‌نشــده‌و‌نیــز‌قــدرت‌
ــه‌و‌ ــی‌اله ــه‌گوی ــان‌ک ــت؛‌چن ــده‌اس ــم‌و‌پنهان‌ش ــادوی‌بی‌رح ج
اهریمــن‌در‌قلــب‌او‌پنهــان‌مانده‌انــد‌و‌او‌تــا‌لحظــۀ‌انتقــام،‌آن‌هــا‌
ــه‌وقــت‌انتقــام‌ایــن‌الهــه‌و‌ را‌در‌خــود‌مهــار‌کــرده‌اســت،‌امــا‌ب
ــدة‌ ــر‌دو‌تکمیل‌کنن ــتۀ‌ه ــد‌و‌خواس ــار‌همن ــر‌دو‌در‌کن ــن‌ه اهریم
ــده‌اســت.‌در‌ســوی‌ ــام‌برگزی ــرای‌انتق ــده‌آ‌ب ــه‌م ــی‌اســت‌ک راه
ــق،‌ ــش‌از‌عش ــه‌تعریف ــانی‌ک ــۀ‌انس ــت؛‌نمون ــون‌اس ــر‌جیس دیگ
ــر‌اســاس‌ ــه‌ب ــژه‌ای‌اســت‌ک ــرای‌او‌عشــق‌اب وابســتگی‌نیســت.‌ب
موقعیــت‌تعریــف‌می‌شــود.‌بــه‌راســتی‌عاشــق‌بــر‌معشــوق‌مقــدم‌
اســت‌یــا‌معشــوق‌بــر‌عاشــق؟‌جــواب‌ایــن‌دو‌شــخصیت‌کــه‌در‌
ایــن‌داســتان‌بــه‌یکدیگــر‌رســیده‌اند،‌دو‌پاســخ‌متفــاوت‌بــه‌ایــن‌

پرســش‌چنــد‌وجهــی‌اســت.

1  . Euripides
2   .Dea Loher
3  . Aurelio Pes

»کانتربــوری«‌و‌»قصه‌هــای‌عاشــقانۀ‌هزارویــک‌ ‌»دکامــرون«،‌
ــیک‌ ــر‌کلاس ــه‌اث ــن‌س ــی‌از‌ای ــروف‌پازولین ــه‌گانۀ‌مع ــب«‌4س ش
اســت‌کــه‌بــه‌ترتیــب‌در‌ســال‌های‌‌1971م،‌‌1972م‌و‌‌1973
ــع،‌ ــر‌اســاس‌برخــی‌مناب ــه‌ب ــم‌ک ــن‌ســه‌فیل م‌ســاخته‌شــدند.‌ای
ــد،‌ ــه‌حســاب‌می‌آین ــینمای‌او‌در‌گیشــه‌ب ــروش‌س ــار‌پرف ــا‌آث تنه
ــمار‌ ــه‌ش ــای‌او‌ب ــی‌ترین‌فیلم‌ه ــی،‌سیاس ــود‌پازولین ــر‌خ ــه‌نظ ب
ــۀ‌ ــد،‌در‌هم ــت‌می‌کن ــه‌او‌از‌آن‌صحب ــتی‌ک ــه‌سیاس ــد.‌البت می‌آین
ــه‌در‌آن‌ ــردی‌را‌ک ــای‌ف ــدود‌آزادی‌ه ــت‌و‌ح ــترده‌اس ــاد‌گس ابع
ــی‌ ــای‌سیاس ــث‌و‌جدل‌ه ــی‌از‌مباح ــش‌مهم ــی،‌بخ ــع‌زمان مقط
میان‌حزبــی‌را‌تحــت‌تأثیــر‌خــود‌گذاشــته‌بــوده‌اســت‌نیــز‌شــامل‌
ــه‌هــم‌ ــر‌از‌شــیوه‌های‌مشــابه‌ب می‌شــود.‌پازولینــی‌در‌ایــن‌ســه‌اث
اســتفاده‌می‌کنــد.‌او‌داســتان‌هایی‌را‌انتخــاب‌می‌کنــد‌کــه‌بــه‌
ــی‌ ــت.‌پازولین ــط‌اس ــی‌مرتب ــاً‌جنس ــردی‌و‌عموم ــای‌ف موضوع‌ه
بــا‌چیدمــان‌داســتان‌ها‌و‌اســتفاده‌از‌نابازیگــر‌بــرای‌طبیعــی‌نشــان‌
ــری‌ ــه‌در‌آن‌تصاوی ــد‌ک ــا‌می‌کن ــی‌را‌مهی ــا،‌موقعیت دادن‌صحنه‌ه
قابــل‌حــس‌و‌ارجــاع‌و‌نیــز‌منطبــق‌بــر‌زمانــه،‌پیــش‌روی‌چشــمان‌
ــی‌اش‌در‌ ــاه‌و‌متوال ــا‌اپیزودهــای‌کوت ــرد.‌او‌ب تماشــگر‌شــکل‌بگی
ــده‌اند،‌ ــاب‌ش ــاوت‌انتخ ــگ‌متف ــه‌فرهن ــه‌از‌س ــر‌ک ــه‌اث ــن‌س ای
ــوص‌ ــکل‌در‌خص ــن‌ش ــد‌و‌بدی ــدا‌می‌کن ــترک‌را‌پی ــی‌مش نکات
آزادی‌فــردی،‌آزادی‌جنســی‌و‌آزادی‌ابــراز‌عقیــده،‌تماشــاگر‌را‌بــا‌
ــودش‌ ــۀ‌خ ــرای‌زمان ــه‌به‌خصــوص‌ب ــد‌ک ــه‌می‌کن ــی‌مواج حقیقت
ــت.‌ ــرو‌اس ــز‌و‌پیش ــال‌چالش‌برانگی ــن‌ح ــب‌و‌در‌عی ــیار‌عجی بس
ــو‌ ــر‌پائول ــرای‌پی‌ی ــرا‌ب ــت‌و‌چ ــن‌چیس ــه‌در‌ذه ــم‌نهادین فاشیس
ــوده‌اســت؟‌فاشیســم‌ ــن‌حــد‌مهــم‌ب ــا‌ای ــن‌مســئله‌ت ــی‌ای پازولین
ــم؛‌ ــه‌می‌پنداری ــد‌ک ــزی‌باش ــر‌از‌آن‌چی ــیار‌پنهان‌ت ــد‌بس می‌توان

4  . The Decameron, Arabian Nights & The Canterbury Tales
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مطالعات سینمـــا

آهســته‌در‌ذهــن‌رســوب‌می‌کنــد‌و‌بــه‌امــری‌بدیهــی‌بــدل‌
ــا‌و‌ ــر‌باره ــخ‌بش ــول‌تاری ــح‌آن‌در‌ط ــای‌واض ــود.‌نمونه‌ه می‌ش
بارهــا‌تکــرار‌شــده‌اســت.‌بشــر‌غافلانــه‌بــه‌ســوی‌قــدرت‌هم‌ســو‌
ــا‌ ــت‌ی ــرش‌ـ‌درس ــر‌تفک ــد‌اگ ــان‌می‌کن ــود؛‌گم ــیده‌می‌ش کش
ــق‌داشــته‌باشــد،‌ ــا‌تطاب ــم‌ســنخیت‌ی ــدرت‌حاک ــا‌ق نادرســت‌ـ‌ب
نســبت‌بــه‌ذهنیتــی‌کــه‌خــلاف‌آن‌می‌اندیشــد،‌بایــد‌حــدی‌
ــس‌ ــدة‌ح ــز‌تزریق‌کنن ــم‌نی ــدرت‌حاک ــد.‌ق ــته‌باش ــری‌داش از‌برت
حمایــت‌بــه‌ایــن‌ناهنجــاری‌ذهنــی‌انســان‌اســت؛‌چراکــه‌طرفــدار‌
ــه‌منتقــد‌و‌مخالــف‌اســتوار‌ترجیــح‌ ــو‌ضعیــف‌ـ‌را‌ب هم‌ســو‌ـ‌ول
می‌دهــد‌و‌بــا‌نگاهــی‌ســطحی،‌ثبــات‌خــود‌را‌در‌مســتحکم‌
ــش‌ ــه‌در‌کاه ــد؛‌بلک ــود‌نمی‌دان ــردی‌خ ــای‌عملک ــردن‌پایه‌ه ک
ــازی‌ ــای‌مقاوم‌س ــه‌ج ــر،‌ب ــذف‌خط ــوردی‌و‌ح ــای‌برخ هزینه‌ه
ــه‌اســت‌ ــلًا‌ناآگاهان ــن‌رویکــرد‌کام ــد.‌گاه‌ای ــب‌می‌دان ــع‌عی و‌رف
و‌منظــور‌از‌قــدرت‌حاکــم‌نیــز‌صرفــاً‌تعریــف‌سیاســی‌آن‌نیســت؛‌
ــد.‌ ــز‌اتفــاق‌بیافت ــد‌در‌یــک‌جمــع‌کوچــک‌نی ایــن‌مســئله‌می‌توان
فاشیســم‌از‌آنچــه‌گمــان‌می‌کنیــم،‌بــه‌ذهــن‌بشــر‌بســیار‌نزدیک‌تــر‌
اســت.‌حتمــاً‌هــر‌کــدام‌از‌مــا‌بارهــا‌بــه‌ایــن‌مســئله‌اندیشــیده‌ایم‌
ــه‌مــرزی‌از‌ضــد‌انســانیت‌برســد‌ ــد‌یــک‌اجتمــاع‌ب کــه‌چــرا‌بای
ــام‌ ــه‌قتل‌ع ــت‌ب ــتی‌اش‌دس ــل‌وطن‌دوس ــای‌می ــرای‌ارض ــه‌ب ک
ــزاران‌ ــه‌ه ــد‌ک ــار‌کن ــن‌افتخ ــه‌ای ــد‌و‌ب ــر‌بزن ــان‌های‌دیگ انس
هــزار‌انســان‌را‌کشــته‌اســت،‌داغ‌دار‌کــرده‌‌اســت،‌زندگی‌شــان‌را‌
بــرای‌چندیــن‌نســل‌ویــران‌کــرده‌‌اســت‌تــا‌بــرای‌جایــی‌کــه‌بــه‌
ــد؟‌ ــد‌شــده‌‌اســت،‌افتخــار‌کســب‌کن صــورت‌اتفاقــی‌در‌آن‌متول
آیــا‌ایــن‌امــر‌اتفاقــی،‌ســزاوار‌چنیــن‌افتخــاری‌اســت‌و‌اصــلًا‌ایــن‌
مســئله‌شایســتۀ‌افتخــار‌اســت؟‌و‌اگــر‌ماهیتــی‌حقیقــی‌داشــت،‌از‌
چنیــن‌افتخــاری‌می‌توانســت‌شــادمان‌شــود؟‌کــه‌اگــر‌چنیــن‌بــود،‌

ــود.‌ ــاک‌ب ــی‌هولن هیولای
ــر‌ســینمایی‌ ــن‌اث ــا‌»صدوبیســت‌روز‌در‌ســودوم«‌1آخری »ســالو«‌ی
پازولینــی‌اســت‌کــه‌پــس‌از‌مرگــش‌اکــران‌و‌خیلــی‌زود‌توقیــف‌
ــام‌صدوبیســت‌ ــا‌ن ــی‌ب ــه‌روز‌شــدة‌رمان ــن‌فیلــم‌نســخۀ‌ب شــد.‌ای
روز‌در‌ســودوم،‌نوشــتۀ‌مارکــی‌دوســاد‌2اســت.‌ســالو‌را‌می‌تــوان‌
شــکل‌تکامل‌یافتــۀ‌فیلــم‌خوکدانــی‌دانســت؛‌چراکــه‌نســخۀ‌
کامل‌تــر‌شــدة‌تصویــری‌اســت‌کــه‌پازولینــی‌از‌فاشیســم‌معرفــی‌
ــورژوا،‌ ــرافی‌و‌ب ــات‌اش ــرد‌از‌طبق ــن‌ف ــالو‌چندی ــد.‌در‌س می‌کن
کشــوری‌کوچــک‌و‌مســتقل‌را‌بــه‌نــام‌ســالو‌اداره‌می‌کننــد.‌آن‌هــا‌
جوان‌هایــی‌را‌از‌سراســر‌مملکــت‌می‌رباینــد‌و‌بــه‌شــهر‌محصــور‌
خشــونت‌بار،‌ صحنه‌هــای‌ ســبب‌ بــه‌ فیلــم‌ می‌برنــد.‌ خــود‌
رفتارهــای‌جنســی‌آزاردهنــده‌و‌اعمــال‌چنــدش‌آور،‌بســیار‌
جنجال‌آفریــن‌می‌شــود؛‌بــه‌گونــه‌ای‌کــه‌در‌بیشــتر‌کشــورها‌

1  .Salò ,or the 120 Days of Sodom
2  . Marquis de Sade

ــم‌ ــن‌فیل ــه‌ای ــانی‌ک ــر‌کس ــاً‌اکث ــود‌و‌تقریب ــران‌نمی‌ش ــز‌اک هرگ
ــا‌در‌ ــد،‌ام ــایش‌کرده‌ان ــخصی‌تماش ــورت‌ش ــه‌ص ــد،‌ب را‌دیده‌ان
ــی‌ ــر‌فرمالیســتی‌دیگــری‌از‌پازولین ســالو‌چــه‌می‌گــذرد؟‌ســالو‌اث
اســت.‌او‌در‌ایــن‌فیلــم‌بــا‌ســاختار‌رئالیســم‌جادویــی‌رعــب‌آوری،‌
ــد.‌ ــر‌می‌کش ــه‌تصوی ــم‌را‌ب ــی‌فاشیس ــب‌ذهن ــدم‌مرات ــه‌ق ــدم‌ب ق
در‌حقیقــت‌تیــم‌اداره‌کننــدة‌ســالو‌کــه‌ابتــدا‌بــا‌قصه‌هــای‌جنســی‌
بــه‌ســراغ‌طعمه‌هــای‌خــود‌آمده‌انــد،‌در‌مرحلــۀ‌نهایــی‌بــه‌
ــاک‌روی‌ ــیار‌دردن ــیوه‌های‌بس ــه‌ش ــا‌ب ــرگ‌آن‌ه ــردن‌از‌م ــذت‌ب ل
ــر‌حجــم‌و‌شــدت‌خشــونت‌و‌ ــه‌ب ــه‌مرحل ــه‌ب ــد‌و‌مرحل می‌آورن
دردناکــی‌ایــن‌مســئلۀ‌سادیســتی‌افــزوده‌می‌شــود.‌رونــدی‌کــه‌در‌
ــه‌شــده‌اســت،‌نگرشــی‌اســت‌ ــه‌کار‌گرفت ــر‌فرمالیســتی‌ب ــن‌اث ای
ــو‌ ــد‌و‌نم ــف،‌از‌رش ــد‌مؤل ــک‌هنرمن ــوان‌ی ــه‌عن ــی‌ب ــه‌پازولین ک
ــی‌ ــام‌دارد.‌پازولین ــدرت‌ت ــه‌ق ــی‌آن‌ب ــتیابی‌نهای ــم‌و‌دس فاشیس
همــواره‌معتــرض‌بــه‌اثــرات‌بازمانــدة‌تفکــر‌فاشیســتی‌در‌جامعــه‌
بــود‌و‌بارهــا‌در‌مجامــع‌عمومــی،‌جامعــه‌را‌متهــم‌بــه‌پنهــان‌کــردن‌
ــدرت‌ ــت،‌ق ــت‌از‌بازگش ــالو‌وحش ــود.‌او‌در‌س ــرده‌ب ــم‌ک فاشیس
ــه‌ ــن‌انســان‌ب ــب‌ذه ــر‌شــدن‌فاشیســم‌را‌در‌قال ــن‌و‌همه‌گی گرفت
ــرد‌ ــک‌ف ــن‌ی ــا‌ذه ــد‌ب ــالو‌را‌بای ــم‌س ــد.‌کل‌فیل ــر‌می‌کش تصوی
ــه‌ ــه‌چگون ــد‌ک ــرد‌و‌دی ــق‌ک ــتی‌منطب ــان‌فاشیس ــه‌جری ــتعد‌ب مس

ــود. ــدل‌ش ــری‌ب ــی‌ضــد‌بش ــه‌هیولای ــد‌ب ــن‌او‌می‌توان ذه
آیــا‌پازولینــی‌اشــتباه‌می‌کــرد؟‌آیــا‌تصــور‌او‌بیــش‌از‌حــد‌
اغراق‌آمیــز‌بــود؟‌در‌آن‌زمــان‌نظــر‌جامعه‌شناســان‌و‌منتقــدان‌ایــن‌
بــود‌کــه‌پازولینــی‌حــد‌واقعیــت‌را‌گذرانــده‌اســت،‌امــا‌مــرگ‌تلــخ‌
ــه‌ ــه‌از‌افشــاگری‌موشــکافانه‌ای‌ک او‌نشــان‌داد‌کســانی‌هســتند‌ک
ــاب‌ ــه‌ت ــد‌ک ــدر‌وحشــت‌دارن ــه‌آن‌می‌پرداخــت،‌آن‌ق ــی‌ب پازولین
زنــده‌مانــدن‌او‌را‌نیاورنــد.‌ســال‌‌1975م‌نســخه‌هایی‌از‌ســالو‌بــه‌
شــکلی‌مشــکوک‌دزدیــده‌می‌شــود؛‌بــا‌پازولینــی‌تمــاس‌می‌گیرنــد‌
و‌از‌او‌می‌خواهنــد‌بــرای‌گرفتــن‌نســخه‌های‌به‌ســرقت‌رفته‌از‌
ــه‌ ــز‌دسیس ــه‌چی ــد.‌هم ــهر‌بیای ــارج‌از‌ش ــی‌خ ــه‌مکان ــش،‌ب فیلم
ــی‌کشــته‌شــود‌ ــرار‌اســت‌پازولین ــا‌تمــاس.‌ق اســت؛‌از‌ســرقت‌ت
ــان‌در‌ ــه‌در‌آن‌زم ــی‌او،‌ک ــاوت‌جنس ــلات‌متف ــئلۀ‌تمای و‌از‌مس
ــئلۀ‌ ــا‌مس ــود‌ت ــتفاده‌ش ــود،‌سوءاس ــده‌نب ــا‌پذیرفته‌ش ــۀ‌ایتالی جامع
مــرگ‌او‌بــا‌تهمتــی‌بــه‌پازولینــی‌بــه‌بهتریــن‌شــکل‌بــرای‌کســانی‌
ــام‌ ــتند،‌تم ــراس‌داش ــی‌ه ــق‌و‌موشــکافانۀ‌پازولین ــد‌دقی ــه‌از‌نق ک
ــاً‌ ــوان‌صرف ــل‌نوج ــه‌قات ــود؛‌چراک ــام‌می‌ش ــی‌بدن ــود.‌پازولین ش
ــه‌کشــتن‌او‌شــده‌اســت.‌معمایــی‌ ــور‌ب ــاع‌از‌خــود‌مجب ــرای‌دف ب
کــه‌پانــزده‌ســال‌بعــد‌حــل‌شــد‌و‌همــگان‌فهمیدنــد‌چــه‌کســانی‌و‌
ــیده‌اند‌ ــرگ‌می‌ترس ــرحد‌م ــا‌س ــی‌ت ــو‌پازولین ــر‌پائول ــرا‌از‌پی‌ی چ
و‌بی‌ربــط‌نیســت‌اگــر‌بگوییــم‌هنــوز‌هــم‌کســانی‌هســتند‌کــه‌از‌
ــار‌ ــش‌دچ ــک‌از‌فیلم‌های ــر‌ی ــاخت‌ه ــی‌س ــاد‌آوردن‌او‌و‌چرای ی

ــوند. ــم‌می‌ش ــویش‌و‌خش تش


