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مطالعــات پـژوهـش هنـر

غـایـت تمـامـی هنــر چهـــرۀ انســان اســت. 
پل سزان

ـــروز  ـــا ام ـــدا ت ـــی از ابت ـــخ نقاش ـــه تاری ـــدارم ب ـــد ن ـــا قص در اینج
ـــد  ـــردازم. قص ـــی از آن بپ ـــای خاص ـــا دوره‌ه ـــه دوره ی ـــی ب و حت
ـــگاه  ـــانانه ن ـــری شکلشناس ـــان از منظ ـــه انس ـــه ب ـــت ک ـــن اس ـــن ای م
ـــرون،  ـــای بی ـــه در دنی ـــت. ن ـــته اس ـــر او گذش ـــه ب ـــه آنچ ـــم؛ ب کن

ـــی. ـــوم نقاش ـــر روی ب ـــه ب بلک
عنـــوان مقالـــه، »آنـــک انســـان«، غیـــر از کتـــاب نیچـــه، یـــادآور 
جملـــۀ پونتیـــوس پیلاطـــس، فرمانـــروای شـــهر یهودیـــه اســـت 
ـــوید  ـــتانش را می‌ش ـــیح، دس ـــل مس ـــود از قت ـــۀ خ ـــرای تبرئ ـــه ب ک
ــدن  ــرای دیـ ــه بـ ــپارد کـ ــی می‌سـ ــه مردمـ و سرنوشـــت او را بـ
ـــرار  ـــد. ق ـــا آمده‌ان ـــه جلجت ـــری ب ـــای ناص ـــب عیس ـــم تصلی مراس
بـــر ایـــن بـــود کـــه انســـان )مســـیح( قربانـــی شـــود تـــا دیگـــر 
انســـان‌ها بـــه رســـتگاری برســـند. ایـــن اتفـــاق می‌افتـــد؛ یعنـــی 
مســـیح بـــه صلیـــب کشـــیده می‌شـــود. اینجـــا بحـــث بـــر ســـر 
ایـــن نیســـت کـــه بـــا مـــرگ مســـیح، آنگونـــه کـــه قـــرار بـــود، 
ـــن  ـــث ای ـــه؛ بح ـــا ن ـــیدند ی ـــتگاری رس ـــه رس ـــان‌ها ب ـــر انس دیگ
ـــه  ـــۀ ب ـــر صحن ـــخ هن ـــادی تاری ـــای متم ـــرای قرن‌ه ـــه ب ـــت ک اس
ـــر  ـــت دیگ ـــود و سرنوش ـــیح می‌ش ـــب مس ـــیدن مصائ ـــر کش تصوی
انســـان‌ها و رنج‌هـــای کوچـــک و بزرگشـــان بـــه بوتـــۀ نســـیان 
ســـپرده می‌شـــود. بـــه عبارتـــی دیگـــر، انســـان و مصائـــب او ـ 
ـــود.  ـــع می‌ش ـــت واق ـــورد غفل ـــانس- م ـــروع رنس ـــا ش ـــدا ت از ابت
ــانها در مقابـــل مصائـــب مســـیح  گویـــی رنجهـــای دیگـــر انسـ
آنقـــدر بی‌مقـــدار و ناچیـــز بـــوده‌ کـــه ارزش آن را نداشـــته‌ کـــه 

ـــود. ـــیده ش ـــر کش ـــه تصوی ب
ـــد  ـــز مانن ـــیحیت نی ـــمایلنگاری در مس ـــت، ش ـــخص اس ـــه مش آنچ
دیگـــر ادیـــان )یهـــود و اســـام( در دوره‌هـــای مختلـــف بـــا موانـــع و 
ـــه  ـــخصی ب ـــش ش ـــرن ش ـــت. در ق ـاه بوـ�ـده ‌اس مخالفت‌های ـی��همرـ�

ـــاعۀ  ـــتی و اش ـــه قصـــد هنردوس ـــه ب ـــر، ن ـــوری کبی ـــاپ گریگ ـــام پ ن
ـــۀ رواج  ـــیحیت، زمین ـــج مس ـــد تروی ـــه قص ـــخصاً ب ـــه مش ـــر، بلک هن
شـــمایلنگاری را فراهـــم کـــرد؛ زیـــرا بـــر ایـــن بـــاور بـــود کـــه 
زبـــان تصویـــر بـــرای ترویـــج مســـیحیت، بهخصـــوص بـــرای 
ـــواد  ـــراد بیس ـــرای اف ـــی ب ـــت. »نقاش ـــر اس ـــواد، کارآمدت ـــراد بیس اف
ـــواد«  ـــراد باس ـــرای اف ـــته ب ـــه نوش ـــده‌ای را دارد ک ـــر و فای ـــان اث هم

)گامبریـــج، 1401: 123(.
ـــرن هشـــتم، در بخـــش شـــرقی امپراطـــوری  ـــل ق کمـــی بعـــد در اوای
روم، لئـــوی ســـوم، امپراطـــوری بیزانـــس، بـــه موجـــب حکمـــی 
ــا در یـــک نســـخۀ  ــرد و مـ ــوع اعـــام کـ ــمایلنگاری را ممنـ شـ
ـــال 900 م  ـــدود س ـــرقی، ح ـــوری روم ش ـــه امپراط ـــق ب ـــی متعل خط
ـــا ـ  ـــۀ کلیس ـــا خدم ـــقف ی ـــک اس ـــاید ی ـــم ـ ش ـــی بینی ـــردی را م م
ـــان: 129(. ـــت )هم ـــیح اس ـــر مس ـــردن تصوی ـــاک ک ـــال پ ـــه در ح ک
ـــر  ـــت تأثی ـــران تح ـــه، نگارگ ـــای اولی ـــه در قرن‌ه ـــر اینک ـــۀ دیگ نکت
ـــده، مســـیح  ـــر به‌جامان ـــد و مـــا در تصاوی ـــی بوده‌ان نقاشـــی یونان
را بـــدون ریـــش و بـــا ســـیمایی شـــبیه یـــک جـــوان یونانـــی 
می‌بینیـــم؛ ماننـــد تصویـــر معرقـــکاری مربـــوط بـــه ســـال 520 م 
ـــوان  ـــا عن ـــا ب ـــهر راون ـــنآپولیناره در ش ـــای س ـــای کلیس روی دیواره
ـــر  ـــور در تصوی ـــی«. همینط ـــان و دو ماه ـــرص ن ـــج ق ـــز ۀپن »معج
»مســـیح پاهـــای حواریـــون را می‌شـــوید« حـــدود ســـال 1000 م 

ـــان: 155(. )هم
ـــانس،  ـــا عصـــر رنس ـــا ت ـــن دوره‌ه ـــۀ ای ـــه در هم ـــر اینک ـــۀ مهم‌ت نکت
بـــا غیـــاب حداکثـــری انســـان مواجهیـــم. در واقـــع انســـان در 
ــود و  ــه می‌شـ ــدس خلاصـ ــاب مقـ ــات کتـ ــیح و موضوعـ مسـ
ــدس و  ــاب مقـ ــرون از کتـ ــیِ بیـ ــان‌های معمولـ ــری از انسـ خبـ
بیـــرون از کلیســـا نیســـت و تنهـــا بـــا ظهـــور رنســـانس اســـت 
ـــرده و  ـــدا ک ـــت پی ـــالا هوی ـــه ح ـــندگان ک ـــدان و نویس ـــه هنرمن ک
صاحـــب نـــام و امضـــا شـــده‌اند، بـــه موضوعـــات غیرمذهبـــی 

آنـک انســان
شکـل‌شنــاسی انسـان از 
بیـزانس تـا دورۀ معـاصــر
نگارنده: مرداد عبـاسپور
زادۀ تهــران )1354(
دانـش‌آموختـۀ فلسفــه
نـویسنده و رمـان‌نــویس



فصــلنامـه بیــن‌المللــی ماه‌گرفتگی
      ســال اول / شمـــاره دوم / تابستـان 1402

30

مطالعــات پـژوهـش هنـر

از جملـــه بـــه انســـان توجـــه می‌کننـــد. 
ـــخ  ـــب تاری ـــه کت ـــی ب ـــا نگاه ـــد ب ـــر چن ه
ــم،  ــای مهـ ــدم زدن در موزه‌هـ ــر و قـ هنـ
ــه  ــوان بـ ــوور، می‌تـ ــوز ۀلـ ــه  مـ از جملـ
ایـــن نتیجـــه رســـید کـــه حتـــی بعـــد از 
رنســـانس، مســـیح و داســـتان‌های کتـــاب 
ـــار  ـــب آث ـــوع غال ـــان موض ـــدس همچن مق
هنـــری اســـت. در تمـــام ایـــن دوران، 
ـــا  ـــم ت ـــرن چهارده ـــن ق ـــۀ بی ـــی فاصل یعن
ــاب  ــتان‌های کتـ ــد از داسـ ــم، بعـ هجدهـ
مقـــدس، ســـهم عمـــده از آنِ طبقـــۀ 
بازرگانـــان  و  شـــاهزاده‌ها  و  اشـــراف 
و  بـــوده  سرشـــناس  خانواده‌هـــای  و 
بهنـــدرت بـــه مـــردم معمولـــی پرداختـــه 
ـــروف  ـــوی مع ـــه تابل ـــت. از جمل ـــده اس ش
مونالیـــزا )در ســـال 1503 م( کـــه پرتـــر ۀ
همســـر یـــک بـــازرگان یـــا بانکـــدار 
معـــروف بـــوده اســـت. یـــا تابلـــوی 
ـــان  ـــر ی ـــی« اث ـــواد ۀآرنولفنین ـــزدی خان »نام
ـــا تابلـــوی  وان آیـــک1 )در ســـال 1434 م( ی
ـــواد ۀ ـــان و خان ـــا قدیس ـــدس ب ـــم مق »مری
ـــال 1520 م(  ـــین2 )در س ـــر تیس ـــزارو« اث پ
ـــی  ـــه همگ ـــت ک ـــن دس ـــری از ای و تصاوی
متعلـــق بـــه اشـــخاص یـــا خانواده‌هـــای 

ــند.  سرشناسـ
نکتـــۀ مهـــم در هنـــر رنســـانس و بعـــد 
از رنســـانس، بازگشـــت دوبـــاره بـــه 
ـــه  ـــی اینهم ـــه ط ـــانی ک ـــت؛ انس ـــان اس انس
ســـال در ســـایۀ انســـان )مســـیح( بـــوده 
اســـت. هنرمنـــد عصـــر رنســـانس بـــرای 
ــر  ــی از عصـ ــای ناشـ ــم جراحت‌هـ ترمیـ
ـــی  ـــان و رومِ عصـــر طلای ـــه یون تاریکـــی، ب
پنـــاه می‌بـــرد و تـــاش می‌کنـــد شـــکوه 
پیشـــین را احیـــا کنـــد. آثـــار ایـــن دوره، 
یعنـــی ســـالهای بیـــن قـــرن چهاردهـــم 
تـــا هجدهـــم، سرشـــار از تندیس‌هـــا 
و نقاشـــی‌هایی اســـت کـــه درســـت 
مشـــابه نمونه‌هـــای واقعـــی در عصـــر 

1  . Jan van Eyck
2  . Titian

کلاســـیک یونـــان هســـتند. ایـــن تفکـــر، 
یعنـــی انســـانباوری و بازگشـــت دوبـــاره 
بـــه انســـان، بـــه خـــودی خـــود اتفاقـــی 
خوشـــایند اســـت، امـــا ایـــن حضـــور در 
ـــاب  ـــی غی ـــد ۀنوع ـــال در بردارن ـــن ح عی
ــانس  ــد رنسـ ــرای هنرمنـ ــت. بـ ــز اسـ نیـ
کمـــال و زیبایـــی بیشـــتر از بازنمایـــی و 
ــارت  ــه عبـ ــت دارد. بـ ــی اهمیـ واقع‌نمایـ
ـــا  ـــه ب ـــرن اگرچ ـــد ق ـــن چن ـــر، در ای دیگ
انســـان ـ غیـــر از مســـیح ـ ســـروکار داریـــم، 
ایـــن انســـان انســـانی نیســـت کـــه مـــا 
بـــا گوشـــت و  انســـانِ  می‌شناســـیم؛ 
ــد  ــج می‌کشـ ــه رنـ ــت کـ ــون و پوسـ خـ
ــانی  ــرد؛ انسـ ــود و می‌میـ ــار می‌شـ و بیمـ
ـــه  ـــر لحظ ـــت و ه ـــایگی ماس ـــه در همس ک
او  مـــرگ  و  شـــدن  بیمـــار  احتمـــال 
ـــر دوران  ـــاده‌تر، هن ـــی س ـــه بیان ـــت. ب هس
ـــکوه  ـــن ش ـــد از آن، در عی ـــانس و بع رنس
و کمـــال و نظـــم و دقـــت هندســـی و... 
ـــت و  ـــی اس ـــط خال ـــۀ متوس ـــان طبق از انس
ایـــن شـــاید تنهـــا نقطـــۀ تاریـــک و غیرقابـــل 
دفـــاع ایـــن جریـــان یعنـــی رنســـانس باشـــد. 
در اینجـــا بیـــش از آنکـــه بـــا انســـانهای 
ــا  ــته باشـــیم، بـ معمولـــی ســـروکار داشـ
نام‌هـــا ســـروکار داریـــم. گویـــی حیـــف 
اســـت بـــوم ســـفید نقاشـــی بـــا تصویـــر 
ــا  ــود یـ ــوده شـ ــی آلـ ــانهای معمولـ انسـ
ـــن  ـــت. ای ـــیده اس ـــان آن فرانرس ـــوز زم هن
ـــگاه غالـــب در همـــۀ مکتبهـــا از رنســـانس  ن
ـــرن  ـــم در ق ـــا نئوکلاسیسیس ـــرن 14 ت در ق
18 وجـــود دارد؛ بـــرای مثـــال، می‌تـــوان 
بـــه تابلـــوی »مدرســـۀ آتـــن« )در ســـال 
ـــا  ـــرد. در اینج ـــاره ک ـــل3 اش 1510 م( رافائ
ــرو  ــا روبهـ ــادی از نام‌هـ ــداد زیـ ــا تعـ بـ
افلاطـــون و  از ســـقراط و  می‌شـــویم؛ 
ــا  ــه تـ ــو گرفتـ ــز تابلـ ــطو در مرکـ ارسـ
ــمت  ــی، در سـ ــر پارسـ ــت، پیامبـ زرتشـ
ـــلک،  ـــوژن، فیلســـوف کلبیمس ـــت و دی راس

3  . Raphael

کـــه بی‌اعتنـــا بـــه تمـــام چهره‌هـــا و 
بـــه همـــۀ جهـــان، نیمهعریـــان روی 
ــت.  ــیده اسـ ــه دراز کشـ ــای مدرسـ پله‌هـ
ـــالاً  ـــث احتم ـــن حی ـــن« از ای ـــۀ آت »مدرس
ـــا  ـــۀ دوران‌ه ـــری هم ـــر هن ـــن اث وزن‌دار‌تری
باشـــد. همینطـــور تابلـــوی معـــروف »مـــرگ 
ـــد4 )در 1787  ـــی داوی ـــقراط« از ژاک لوی س
م( و تابلـــوی »مـــرگ مـــارا« )در 1793 م( از 
ـــر دو  ـــای ه ـــه عنوانه ـــاش. اگرچ ـــان نق هم
ـــری از  ـــرگ دارد، خب ـــت از م ـــو حکای تابل
درد و رنـــج و تاریکـــی در ایـــن دو تصویـــر 
ــقراط«  ــرگ سـ ــوی »مـ ــت. در تابلـ نیسـ
ـــق  ـــم و دقی ـــکلی منظ ـــه ش ـــز ب ـــه چی هم
ــه  ــتنی بـ ــوری آرام و خواسـ ــو نـ در پرتـ
ـــر  ـــاوه ب ـــت. ع ـــده اس ـــیده ش ـــر کش تصوی
ـــتی  ـــاد زش ـــه نم ـــقراط ک ـــخص س ـــن، ش ای
ـــن  ـــه زیباتری ـــت، ب ـــه اس ـــخ اندیش در تاری
اوج  در  و  حالـــت  باشـــکوه‌ترین  و 
آرامـــش خودنمایـــی می‌کنـــد و خبـــری 
ـــتان  ـــر ۀدوس ـــره در چه ـــراب و دله از اضط
و شـــاگردانش نیســـت. گویـــی او در کلاس 
ـــرار  ـــت و ق ـــس اس ـــال تدری درس و در ح
نیســـت اتفـــاق خاصـــی بیفتـــد و کســـی 
بمیـــرد. فضـــای زنـــدان نیـــز بـــه دور از 
هـــر گونـــه تاریکـــی و پلشـــتی اســـت و 
ــر را  ــۀ عمـ ــود همـ ــه می‌شـ آدم وسوسـ
ــزه  ــن و پاکیـ ــدر روشـ ــی اینقـ در محیطـ
بـــه ســـر آورد. همچنیـــن در تابلـــوی 
»مـــرگ مـــارا« شـــخصی بـــه نـــام مـــارا 
ـــی  ـــۀ خوب ـــی وجه ـــاظ تاریخ ـــه لح ـــه ب ک
ـــرِ  ـــق خاط ـــطۀ تعل ـــه واس ـــته، ب ـــم نداش ه
ـــه ســـبک  ـــا وابســـتگی‌اش ب ـــه او ی ـــاش ب نق
ــه  ــر چـ ــی هـ ــه زیبایـ ــم، بـ کلاسیسیسـ
ــه  ــی بـ ــی مثالزدنـ ــا آرامشـ ــر و بـ تمام‌تـ
ـــا  ـــت و زخم‌ه ـــده اس ـــیده ش ـــر کش تصوی
و  ترحم‌انگیـــز  بایـــد،  چنانکـــه  نیـــز 
ـــه هســـت، در  ـــزی ک ـــت‌آور نیســـت. چی رق
ـــادی از  ـــمار زی ـــار ش ـــن دوران و در کن ای

4  . Jacques-Louis David
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ـــرون  ـــان‌های بی ـــه انس ـــوط ب ـــر مرب تصاوی
ـــی‌ها  ـــده‌ای از نقاش ـــش عم ـــا، بخ از کلیس
ــه  ــتقیم، بـ ــتقیم و غیرمسـ ــان، مسـ همچنـ
ـــاره دارد.  ـــدس اش ـــاب مق ـــات کت موضوع
ــه نقاشـــی »مصائـــب مســـیح در  از جملـ
مســـیر جلجتـــا« )در ســـال 1516 م( اثـــر 
ـــان« )در  ـــر نافرم ـــت پس ـــل و »بازگش رافائ
ـــن،  ـــت1؛ بنابرای ـــر رامبران ـــال 1666 م( اث س
هنرمنـــدان بســـته بـــه علائـــق شـــخصی 
ـــش  ـــان و کمابی ـــم، همچن ـــع حاک ـــا وض ی
ـــی دل  ـــد. گوی ـــات مذهبیان ـــر موضوع درگی
ـــد  ـــرای هنرمن ـــات ب ـــن موضوع ـــدن از ای کن
ـــت و  ـــاده نیس ـــدان س ـــانس چن ـــر رنس عص
نیازمنـــد گـــذر زمـــان اســـت. گاه نیـــز پیـــش 
ـــان،  ـــو و هم‌زم ـــک تابل ـــه در ی ـــد ک می‌آی
تصاویـــر مذهبـــی و غیرمذهبـــی را در 
کنـــار هـــم می‌بینیـــم. از جملـــه تابلـــوی 
»مریـــم بـــا قدیســـان و خانـــواد ۀپـــزارو« 
اثـــر تیســـین کـــه در کنـــار مریـــم و 
ـــده  ـــزارو دی ـــواد ۀپ ـــای خان ـــان، اعض قدیس
ــز  ــا نیـ ــۀ این‌هـ ــالای همـ ــوند. بـ می‌شـ
ـــه  ـــوند ک ـــده میش ـــدار دی ـــتۀ بال ـــد فرش چن
ـــه  ـــی عرص ـــد بهراحت ـــد ندارن ـــی قص گوی

را خالـــی کننـــد.
ـــم  ـــی ه ـــا، هنرمندان ـــن قرن‌ه ـــال ای در خ
بوده‌انـــد کـــه دغدغـــۀ کمتـــری نســـبت 
ـــتر  ـــته‌اند و بیش ـــی داش ـــن مذهب ـــه مضامی ب
از دیگـــر هنرمنـــدان بـــه موضوعـــات 
انســـان‌های  بـــه  حتـــی  و  غیردینـــی 
ــر  ــه پیتـ ــد. از جملـ ــی پرداخته‌انـ معمولـ
شـــانزدهم  قـــرن  در  پـــدر  بـــروگل2 
میـــادی بـــا تابلوهایـــی ماننـــد »منظـــر ۀ
ســـال  )در  اســـکیتبازها«  از  زمســـتانی 
1565 م( و »شـــکارچیان در بـــرف« )در 
ســـال 1565 م( و »عروســـی روســـتاییان« 
)در ســـال 1566 م( و همچنیـــن یـــان 
ورمیـــر3 در قـــرن هفدهـــم میـــادی بـــا 

1  . Rembrandt
2  . Pieter Bruegel
3  . Johannes Vermeer

ـــک« )در  ـــان کوچ ـــد »خیاب ـــی مانن تابلوهای
ــال  ــکار در حـ ــال 1658 م( و »خدمتـ سـ
ریختـــن شـــیر« )در ســـال 1660 م( و 
ــد«  ــواره‌های مرواریـ ــا گوشـ ــری بـ »دختـ
ــن  ــار و ایـ ــن آثـ ــال 1665م(. ایـ )در سـ
ــم از  ــینند؛ هـ ــتۀ تحسـ ــدان شایسـ هنرمنـ
ــردم  ــی مـ ــه زندگـ ــه بـ ــث کـ ــن حیـ ایـ
معمولـــی پرداخته‌انـــد و هـــم از ایـــن 
ـــان  ـــی و انس ـــت زندگ ـــه کلی ـــه ب ـــث ک حی
و  ریزه‌کاری‌هـــا  و  نکرده‌انـــد  بســـنده 
ـــت  ـــر کماهمی ـــای بهظاه ـــات و چیزه جزئی
را بـــا وســـواس و دقتـــی مثال‌زدنـــی 
بـــه تصویـــر کشـــیده‌اند. بهخصـــوص 
ورمیـــر کـــه در پرداختـــن بـــه ایـــن 
ـــک  ـــت و بیش ـــرآمد اس ـــر س ـــوع تصاوی ن
بایـــد او را اســـتاد بیچونوچـــرای حلقـــۀ 
موســـوم بـــه »اســـتادان کوچـــک« نامیـــد. 
بـــه دیگـــر ســـخن، مـــا در مواجهـــه بـــا 
ـــی  ـــا نوع ـــا ب ـــار آنه ـــدان و آث ـــن هنرمن ای
ــروکار  ــم سـ ــش از رئالیسـ ــمِ پیـ رئالیسـ
ـــش از آنکـــه  ـــی پی ـــی واقعگرای ـــم. نوع داری
ـــا در  ـــه م ـــد؛ چراک ـــیده باش ـــان آن رس زم
ـــا  ـــه ب ـــت ک ـــم اس ـــرن نوزده ـــای ق نیمه‌ه
مکتبـــی موســـوم بـــه رئالیســـم روبهـــرو 
میشـــویم. قـــرن نوزدهـــم یعنـــی افـــول 
ـــی  ـــای بزرگ ـــور مکتبه ـــم و ظه کلاسیسیس
ماننـــد رمانتیسیســـم و رئالیســـم. بـــا 
ـــم،  ـــرن نوزده ـــۀ اول ق ـــم در نیم رمانتیسیس
رنـــج و درد بـــه انســـان برمی‌گـــردد. بـــه 
همیـــن ســـبب اســـت کـــه ایـــن مکتـــب 
ــت  ــاس قرابـ ــس احسـ ــا بیزانـ ــتر بـ بیشـ
می‌کنـــد تـــا کلاسیسیســـم. آنجـــا، در 
دور ۀبیزانـــس و آثـــار مربـــوط بـــه ایـــن 
دوره هـــم، رنـــج موضـــوع محـــوری 
ـــم  ـــا، در رمانتیسیس ـــد اینج ـــر چن ـــت. ه اس
ـــر از آنچـــه  ـــج، غی ـــازه‌ای از رن ـــا شـــکل ت ب
مـــدّ نظـــر هنرمنـــدان بیزانـــس و قـــرون 
ـــا  ـــم. اینج ـــروکار داری ـــت، س ـــطی اس وس
ـــه  ـــت، ن ـــان اس ـــا انس ـــاط ب ـــج در ارتب رن

ـــون  ـــیح و حواری ـــا مس ـــاط ب ـــاً در ارتب صرف
او و بـــه همیـــن انـــدازه محســـوس‌تر 
و زمینی‌تـــر اســـت. از طرفـــی اینجـــا 
رنـــج نـــه بـــرای رســـتگاری و ورود بـــه 
ــی و آزادی  ــرای رهایـ ــه بـ ــوت، کـ ملکـ
ــج  ــاب آزادی رنـ ــان در غیـ ــت. انسـ اسـ
ــکلی از  ــتجوی شـ ــه جسـ ــد و بـ می‌کشـ
ــر در  ــر و مطلوب‌تـ ــی بهتـ ــیِ کمـ زندگـ
ــرار نیســـت  ــان اســـت و قـ همیـــن جهـ
ــنده  هیـــچ هالـــه‌ای گـــرد ســـر رنجکشـ
کشـــیده شـــود. بـــرای نمونـــه می‌تـــوان 
ــی 1808«  ــاه مـ ــوم مـ ــوی »سـ ــه تابلـ بـ
فرانســـیس گویـــا4 در 1814 م اشـــاره 
ـــام در  ـــل ع ـــوی »قت ـــور تابل ـــرد و همینط ک
ــروا5 در 1824 م. در  ــوس« اوژن دلاکـ خیـ
ـــی  ـــی 1808« گروه ـــاه م ـــوم م ـــوی »س تابل
از آدم‌هـــا را می‌بینیـــم کـــه قـــرار اســـت 
ـــته  ـــا کش ـــری از آدم‌ه ـــروه دیگ ـــط گ توس
ـــا  ـــی از آدم‌ه ـــس، گروه ـــا برعک ـــوند. ی ش
را می‌بینیـــم کـــه قـــرار اســـت گروهـــی 
دیگـــر را بـــه قتـــل برســـانند. بـــه هـــر 
ـــت  ـــن اس ـــت، ای ـــی اس ـــه قطع ـــال، آنچ ح
 ـای ـن��آدم‌هـــا تـــا لحظاتـــی دیگـــر  کهـ�
ـــای  ـــود آدم‌ه ـــد و خ ـــد مان ـــده نخواهن زن
ـــتر  ـــت بیش ـــن واقعی ـــه ای ـــو ب ـــل تابل داخ
از مـــا بـــه عنـــوان ببیننـــده و منتقـــد 
آثـــار هنـــری واقفنـــد و از ایـــن حیـــث، 
ــاً  ــا کامـ ــکار در چهره‌هـ ــتِ آشـ وحشـ
طبیعـــی اســـت. غیـــر از چهره‌هـــای 
ـــگ و  ـــا، رن ـــر فض ـــوندگان، سرتاس اعدامش
نورپـــردازی نیـــز در پـــی ایجـــاد رنـــج و 
ـــدی اســـت.  ـــای حـــس ناامی وحشـــت و الق
ـــه  ـــن حادث ـــه ای ـــه اگرچ ـــر اینک ـــۀ دیگ نکت
ـــت،  ـــر پیداس ـــوان اث ـــه از عن ـــور ک همانط
مربـــوط بـــه رخـــدادی تاریخـــی اســـت، 
ــدگان،  ــوندگان و میرنـ ــام اعدامشـ ــه نـ بـ
ـــقراط«  ـــرگ س ـــای »م ـــاف تابلوه ـــر خ ب

4  . Francisco José de Goya y 
Luciente
5  . Eugène Delacroix
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و »مـــرگ مـــارا« اشـــاره‌ای نمی‌شـــود. 
این‌هـــا تعـــدادی آدم واقعیانـــد کـــه بـــه 
دنیـــا آمده‌انـــد و پیـــش از آنکـــه تبدیـــل 
بـــه نام‌هایـــی بشـــوند، بـــا زندگـــی وداع 
می‌کننـــد. آنچـــه مشـــهود اســـت، ایـــن 

اســـت کـــه قـــرار اســـت تعـــدادی آدم، 
توســـط عدهـــای از جنـــس خـــود آنهـــا 
کشـــته شـــوند و ایـــن، گذشـــته از ســـوم 
ــان و  ــر زمـ ــپانیا، در هـ ــی و اسـ ــاه مـ مـ
ـــده و دردآور  ـــری آزاردهن ـــای دیگ ـــر ج ه

ـــخ  ـــاب تاری ـــند ۀکت ـــول نویس ـــه ق ـــت. ب اس
هنـــر جهـــان »اینهـــا در راه آزادی جـــان 
و  آســـمان  ملکـــوت  نـــه  می‌دهنـــد، 
ــا نیـــز نـــه عامـــان  اعدامکننـــدگان آنهـ
ـــت  ـــان حکوم ـــان فرم ـــه مجری ـــیطان ک ش
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اســـتبدادیاند« )جنســـن، 1390: 845(.
امـــا زمانـــی می‌رســـد کـــه آدم‌هـــا 
از رنـــج کشـــیدن خســـته می‌شـــوند، 
چنانکـــه از رنـــج دادن. بـــه همیـــن 
ــه  ــدن و بـ ــز از دیـ ــد نیـ ــبت هنرمنـ نسـ
تصویـــر کشـــیدن ایـــن میـــزان از رنـــج 
و تاریکـــی خســـته می‌شـــود و وسوســـه 
می‌شـــود بـــرای مدتـــی تنهـــا نظاره‌گـــر 
جهـــان و زندگـــی و انســـان باشـــد؛ 
بـــدون میـــل بـــه زیباتـــر یـــا زشـــت‌تر 
نشـــان دادن جهـــان، زندگـــی و انســـان. 
اینجاســـت کـــه رمانتیسیســـم جـــای 
ــرن  ــۀ قـ ــه رئالیســـم در نیمـ ــود را بـ خـ
نوزدهـــم می‌دهـــد. حـــالا دیگـــر زمـــان 
ـــه  ـــال ب ـــام و کم ـــه تم آن رســـیده اســـت ک
»انســـان« پرداختـــه شـــود؛ انســـانی کـــه 
ــت  ــا گوشـ ــانِ بـ ــیم؛ انسـ ــا می‌شناسـ مـ
و پوســـت و خـــون؛ انســـانی کـــه روی 
ــایگی  ــکونت دارد و در همسـ ــن سـ زمیـ
ـــدازه  ـــان ان ـــه هم ـــه ب ـــانی ک ـــت؛ انس ماس
ــرد  ــذت می‌بـ ــد، لـ ــج می‌کشـ ــه رنـ کـ
یـــا می‌توانـــد لـــذت ببـــرد؛ یعنـــی 
ــده  ــیدن آفریـ ــج کشـ ــرای رنـ ــاً بـ صرفـ
نشـــده اســـت. اینجاســـت کـــه انســـان 
ــۀ  ــان ـ طبقـ ــه انسـ ــیح و در ادامـ ـ مسـ
ــرای  ــو بـ ــود را ولـ ــای خـ ــراف جـ اشـ
ـــۀ  ـــان طبق ـــان ـ انس ـــه انس ـــه ب ـــد ده چن
متوســـط می‌دهـــد؛ چـــه در ادبیـــات 
بزرگـــی  نویســـندگان  نوشـــته‌های  و 
ــر3،  ــتاندال2، فلوبـ ــزاک1، اسـ ــون بالـ چـ
ـــتوی6  ـــکی5، تولس ـــف4، داستایوفس تورگنی
و چخـــوف7 و چـــه در تابلوهـــای نقاشـــانی 

1  . Honoré de Balzac
2  . Stendhal
3  . Gustave Flaubert
4  . Ivan Turgenev
5  . Fyodor Dostoevsky
6  . Leo Tolstoy
7  . Anton Chekhov

ـــه9  ـــوا میل ـــه8، فرانس ـــتاو کورب ـــون گوس چ
ـــها  ـــن نقاش ـــن ای ـــه10. از بی ـــوره دومی و ان
کوربـــه ســـرآمد اســـت و بـــه قـــول 
ـــر  ـــان معاص ـــرای نقاش ـــر11 ب ـــوم آپولین گی
ـــر و  ـــای آخ ـــدر را دارد: »تابلوه ـــم پ حک
آبرنگ‌هـــای ســـزان بـــه کوبیســـم تعلـــق 
ـــد  ـــان جدی ـــدر نقاش ـــه پ ـــا کورب ـــد، ام دارن

ــر، 1390: 17(. ــت« )کوپـ اسـ
ـــل و  ـــی کام ـــا آگاه ـــخصاً و ب ـــه مش کورب
ـــارل  ـــه‌های ش ـــر اندیش ـــت تأثی ـــاید تح ش
ـــرش،  ـــاعر همعص ـــت و ش ـــر،12 دوس بودل
تصمیـــم می‌گیـــرد بـــه مـــردم معمولـــی 
ـــه جـــای  ـــد، ب ـــردازد؛ آدم‌هایـــی کـــه آدمن بپ
ــاید  ــر شـ ــن امـ ــند. ایـ ــام باشـ ــه نـ آنکـ
جنجالبرانگیزتریـــن  و  انقلابی‌تریـــن 
اتفـــاق در تاریـــخ هنـــر باشـــد؛ آنقـــدر 
کـــه اعتـــراض همـــۀ اقشـــار جامعـــه را 
کلیســـا  اصحـــاب  از  برمی‌انگیزانـــد؛ 
گرفتـــه تـــا طبقـــۀ اشـــراف و حتـــی 
ــار  ــه انتظـ ــای معمولـــی کـ خـــود آدم‌هـ
نداشـــته‌اند از یـــک اثـــر هنـــری، یـــک 
ــار  ــی دچـ ــد؛ گویـ ــر برآورنـ ــو، سـ تابلـ
ـــه  ـــی از اینک ـــاه ناش ـــاس گن ـــی احس نوع
جـــای کســـان دیگـــری را گرفته‌انـــد، 
ــی  ــم کسـ ــه هـ ــود کوربـ ــدهاند. خـ شـ
ـــت  ـــی نیس ـــای معمول ـــن آدم‌ه ـــر از ای غی
تابلـــوی  در  باشـــد.  نمی‌خواهـــد  و 
ــه« )1854  ــای کوربـ ــر آقـ ــه خیـ »روز بـ
م( نقـــاش را بـــا لباس‌هـــای کامـــاً 
ــن  ــا کمتریـ ــمی و بـ ــی و غیررسـ معمولـ
ـــی  ـــن و احســـاس جدابودگ ـــرور و تفرع غ
خـــاف  بـــر  می‌بینیـــم.  دیگـــران  از 
ــاردو  ــانس از لئونـ ــر رنسـ ــان عصـ نقاشـ
داوینچـــی13 گرفتـــه تـــا میـــکل آنـــژ14 و 
8  . Gustave Courbet
9  . Jean-François Millet
10  . Honoré Daumier
11  . Guillaume Apollinaire
12  . Charles Baudelaire
13  . Leonardo da Vinci
14  . Michelangelo

تیســـین کـــه زمانـــی امپراطـــور شـــارل 
ــش از  ــتن قلممویـ ــه برداشـ ــم را بـ پنجـ
روی زمیـــن مفتخـــر کـــرده بـــود. در 
دو  م(   1849( »سنگشـــکنان«  تابلـــوی 
نفـــر در حـــال سنگ‌شـــکنی‌اند. آنهـــا 
آدم‌هـــای خاصـــی نیســـتند و ضرورتـــی 
ــود  ــی شـ ــان بازنمایـ ــدارد چهره‌هایشـ نـ
و زیبایـــی تابلـــو هـــم شـــاید در همیـــن 
بی‌نامـــی و عـــدم شـــهرت سنگشـــکنان 
باشـــد. در نقاشـــی »تدفیـــن در اورنـــان« 
ـــن  ـــاً »تدفی ـــر خـــاف مث ـــز ب )1849 م( نی
ـــولا  ـــر نیک ـــی( اث ـــان آتن ـــیون« )قهرم فوس
پوســـن15 در ســـال 1648 م مشـــخص 
ــه  ــوط بـ ــم، مربـ ــه مراسـ ــود کـ نمی‌شـ
ـــی  ـــاید یک ـــت. ش ـــی اس ـــه کس ـــن چ تدفی
ـــه  ـــال و ب ـــر ح ـــاش و در ه ـــتگان نق از بس
ـــان،  ـــی اورن ـــی از اهال ـــاد یک ـــال زی احتم
ـــن  ـــه. در ای ـــد کورب ـــل تول ـــتای مح روس
ـــادی  ـــداد زی ـــا تع ـــا ب ـــزرگ، م ـــوی ب تابل
طبیعـــی  اندازه‌هـــای  در  آدم‌هـــا  از 
ــه  ــدون فاصلـ ــه بـ ــم کـ ــروکار داریـ سـ
)چـــه عمـــودی و چـــه افقـــی( از هـــم 
قـــرار گرفته‌انـــد و هیـــچ رتبه‌بنـــدی 
و تمایـــزی در کار نیســـت. نـــه آن‌طـــور 
کـــه آدم‌هـــای معمولـــی در مرتبـــه‌ای 
ــاب  ــه از اصحـ ــا فاصلـ ــا بـ ــر یـ نازل‌تـ
کلیســـا و طبقـــۀ اشـــراف قـــرار بگیرنـــد 
کـــه در آثـــار نقاشـــی دوره‌هـــای قبـــل 
معمـــول بـــوده اســـت. اینجـــا همانطـــور 
��ۀ‌  ا�لف »مدرس ��ر خ ��د، ب ��ر ش ��ه ذک ک
ــه  ــا، کـ ــا نام‌هـ ــه بـ ــل، نـ ــن« رافائـ آتـ
ــم.  ــروکار داریـ ــده آدم سـ ــک عـ ــا یـ بـ
ـــه  ـــان از جمل ـــی اورن ـــدادی آدم از اهال تع
خانـــواد ۀخـــود نقـــاش کـــه بـــرای 
مدتـــی، مثـــاً یـــک تـــا دو ســـاعت، در 
ـــنخ  ـــر از س ـــک نف ـــپاری ی ـــم خاکس مراس
خودشـــان جمـــع شـــده‌اند و کمـــی 
ــر  ــوند و هـ ــده می‌شـ ــم پراکنـ ــد هـ بعـ

15  . Nicolas Poussin
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کـــدام بـــه ســـراغ مشـــکلات خودشـــان 
از  اینجـــا دیگـــر خبـــری  می‌رونـــد. 
ـ  فرشـــتگان  ـ  بالـــدار  انســـان‌های 
ـــو   ـــالای تابل ـــا ب ـــه ی ـــه در گوش ـــت ک نیس
ـــان  ـــند و گناه ـــران باش ـــال دیگ ـــر اعم اظ
ــان شـــخص متوفـــی را  ــا گناهـ ــا یـ آنهـ
وزن کننـــد. کوربـــه ضرورتـــی نمی‌بینـــد 
ـــده  ـــه ندی ـــزی را ک ـــت چی ـــادر نیس ـــا ق ی
اســـت، نقاشـــی کنـــد. »مـــن نمی‌توانـــم 
ـــز  ـــون هرگ ـــم؛ چ ـــی کن ـــته‌ای را نقاش فرش
فرشـــته‌ای ندیـــده‌ام« )جنســـن، 1390: 
ــی  ــکل ناتوانـ ــن شـ ــن بهتریـ 885( و ایـ
ـــگ  ـــای لودوی ـــبیه ادع ـــزی ش ـــت. چی اس
ویتگنشـــتاین در تراکتاتـــوس: »آنچـــه 
ــت،  ــخن گفـ ــوان سـ ــاره‌اش نمی‌تـ دربـ
ــد«  ــوش مانـ ــاره‌اش خامـ ــد دربـ می‌بایـ

.)116  :1389 )ویتگنشـــتاین، 
شـــاهد  م(   1854( »الککننـــدگان«  در 
در  نقـــاش  خواهرهـــای  تصویـــر 
ــر  ــا هـ ــدم یـ ــردن گنـ ــک کـ ــال الـ حـ
چیـــز دیگـــری هســـتیم. چنانکـــه در 
ــتراحت  ــهچینان« )1857 م( و »اسـ »خوشـ
در  »زن  و  م(   1853( برداشـــتکنندگان« 
ـــوا  ـــان« )1854 م( از فرانس ـــت ن ـــال پخ ح
میلـــه، آدم‌هـــای ناشـــناس و بینامـــی کـــه 
ــر  ــگار در نظـ ــد. انـ ــال کار کردننـ در حـ
کوربـــه، میلـــه و دیگـــر رئالیســـت‌ها 
کـــه فرزنـــدان عصـــر خردگراییانـــد، 
ـــچ  ـــت. هی ـــدس نیس ـــز مق ـــچ چی ـــر هی دیگ
ـــردن.  ـــر کار ک ـــت مگ ـــدس نیس ـــز مق چی
ــۀ  ــن نکتـ ــای ایـ ــوان نقاشـــی‌ها گویـ عنـ
ـــهچینان،  ـــکنان، خوش ـــت: سنگش ـــم اس مه
الککننـــدگان، اســـتراحت برداشـــتکنندگان 
ــدارد  ــت نـ ــزی اهمیـ ــز کار چیـ و... . جـ
و خســـتگی و رنـــج و درد نیـــز تنهـــا در 
ارتبـــاط بـــا کار معنـــا دارد و غیـــر از آن، 
ـــت  ـــی نیس ـــج واقع ـــت، رن ـــه هس ـــر چ ه
و ســـایه‌ای از رنـــج اســـت و ادای رنـــج 

ــیدن.  کشـ
ـــۀ  ـــن درج ـــه »واگ ـــوم ب ـــوی موس در تابل
ــا  ــز مـ ــه نیـ ــر دومیـ ــه« )1862 م( اثـ سـ
بـــا گروهـــی از همیـــن آدم‌هـــای بینـــام 
ــرای  ــه بـ ــم کـ ــروکار داریـ ــان سـ و نشـ
لحظاتـــی و بـــه ضـــرورت وضعیـــت 
زندگـــی، در یـــک واگـــن درجـــۀ ســـه، 
نـــه درجـــۀ یـــک و دو، جمـــع شـــده‌اند 
و ماننـــد موجـــودات مسخشـــده بـــه 
یکدیگـــر نـــگاه می‌کننـــد و کمـــی بعـــد 
ــد  ــه مقصـ ــار بـ ــه قطـ ــی کـ ــم، زمانـ هـ
ــوند.  ــدا می‌شـ ــر جـ ــد، از همدیگـ برسـ
بـــدون اینکـــه یکدیگـــر را شـــناخته 
ـــر  ـــار دیگ ـــک ب ـــد ی ـــرار باش ـــند و ق باش
ـــوان  ـــر عن ـــاً اگ ـــد. قطع ـــر را ببینن همدیگ
ــک  ــا یـ ــۀ دو یـ ــن درجـ ــی واگـ نقاشـ
ـــری  ـــور دیگ ـــز ج ـــا نی ـــکل آدم‌ه ـــود، ش ب
می‌شـــد. ایـــن رنـــج اســـت کـــه آدم‌هـــا 
را بـــه ایـــن شـــکل درآورده اســـت 
و ایـــن رنـــج، همـــه چیـــز اســـت و 
همانطـــور کـــه ذکـــر شـــد، واقعی‌تریـــن 
ــای  ــیدن اســـت. آدم‌هـ نـــوع رنـــج کشـ
ـــترین  ـــه« بیش ـــۀ س ـــن درج ـــوی »واگ تابل
نزدیکـــی را بـــه آدم‌هـــای تابلوهـــای 
دارنـــد؛  اول ونســـان ونگـــوگ1  دور ۀ
معـــروف  تابلـــوی  آدم‌هـــای  ماننـــد 
شـــاید  م(.   1885( »ســـیبزمینیخورها« 
ـــیبزمینیخورها«  ـــر »س ـــج نف ـــی از آن پن یک
همـــان کودکـــی باشـــد کـــه در تابلـــوی 
»واگـــن درجـــۀ ســـه« در آغـــوش مـــادر 

در حـــال شـــیر خـــوردن اســـت.
ـــن  ـــان ای ـــۀ پای ـــت نقط ـــم می‌توانس رئالیس
ـــان  ـــه هم ـــا را ب ـــا آدم‌ه ـــد و م ـــته باش نوش
شـــکل، در نقطـــۀ اوج واقعنمایـــی رهـــا 
ـــت  ـــر نیس ـــان هن ـــم پای ـــا رئالیس ـــم، ام کنی
و جهـــان تـــازه بعـــد از قـــرن نوزدهـــم 
و در پایـــان ایـــن قـــرن عجیـــب، انـــگار 

1  . Vincent van Gogh

ــای  ــود. آدم‌هـ ــروع می‌شـ ــاره از شـ دوبـ
ــای رئالیســـت‌ها پـــس از  داخـــل تابلوهـ
ـــه  ـــود را ب ـــای خ ـــه ج ـــه ده ـــر از س کمت
ــه  ــه بـ ــد کـ ــری می‌دهنـ ــای دیگـ آدم‌هـ
ـــرورت  ـــر آن، ض ـــدم ب ـــج و مق ـــر رن خاط
تغییـــرات ســـبک و تکنیک‌هـــای نقاشـــی 
ــه  ــوم بـ ــر موسـ ــا عصـ ــی بـ و هماهنگـ
عصـــر ماشـــین و تکنولـــوژی، در مســـیر 
ـــد  ـــرار گرفتهان ـــی ق ـــال و فروپاش اضمح
ــر  ــکل، دیگـ ــرم و شـ ــاظ فـ ــه لحـ و بـ
ــه  ــر چـ ــتند. هـ ــی نیسـ ــای واقعـ آدم‌هـ
ــتم  ــرن بیسـ ــه قـ ــذرد و بـ ــان می‌گـ زمـ
ــتم  ــرن بیسـ ــویم و در قـ ــک می‌شـ نزدیـ
ــا  ــم، آنهـ ــه می‌دهیـ ــیرمان ادامـ ــه مسـ بـ
بیشـــتر تحلیـــل می‌رونـــد؛ طـــوری کـــه 
در همـــان نیمـــۀ اول قـــرن بیســـتم و در 
ــم،  ــم، فوویسـ ــد کوبیسـ ــی ماننـ مکتبهایـ
شـــاهد  و...  سورئالیســـم  داداییســـم، 
آدم‌هایـــی هســـتیم کـــه در عیـــن اینکـــه 
ــه  ــتند، بـ ــری نیسـ ــز دیگـ ــد و چیـ آدمنـ
ســـختی می‌شـــود آنهـــا را از اشـــیاء 

ــخیص داد. تشـ
جریانـــات هنـــری قـــرن بیســـتم )غیـــر 
از هایپررئالیســـم در نیمـــۀ دوم قـــرن( 
بـــه نوعـــی همـــه در جهـــت نفـــی 
ــال  ــد و در خـ ــی و واقعنماییانـ بازنمایـ
ایـــن نظریه‌هـــا، انســـانی کـــه در نیمـــۀ 
قـــرن نوزدهـــم شـــکل واقعـــی خـــود را 
ـــت  ـــتر از واقعی ـــه بیش ـــر چ ـــود، ه ـــه ب یافت
خـــود دور می‌شـــود و تشـــخیص پرتـــر ۀ
ــه او را  ــی کـ ــیاء و فضایـ ــان از اشـ انسـ
احاطـــه کـــرده، دشـــوار و دشـــوار‌تر 

. می‌شـــود
ـــان  ـــر انس ـــع هن ـــتم در واق ـــرن بیس ـــر ق هن
ـــد ۀ ـــتخورده و متلاشیش ـــزده و شکس فلاکت
بعـــد از دو جنـــگ جهانـــی و پـــس 
از ناامیـــدی از جریـــان خردگرایـــی و 
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دکارت1  از  کـــه  اســـت  انس���ان‌گرایی 
و بیکـــن2 شـــروع شـــده و بـــا کانـــت3 
بـــه کمـــال رســـیده بـــود، امـــا انســـان 
در قـــرن بیســـتم، نـــه انســـان باشـــکوه 
ــد ۀ ــان رنجدیـ ــه انسـ ــم و نـ کلاسیسیسـ
واقعـــی  انســـان  نـــه  و  رمانتیسیســـم 
ــده  ــای به‌جامانـ ــه تکّه‌هـ ــم، بلکـ رئالیسـ
ــده و  ــان شیءشـ ــت؛ انسـ ــان اسـ از انسـ
ــار  ــه در آثـ ــاده و مفلوکـــی کـ ازریختافتـ
ــو4، ژرژ  ــو پیکاسـ ــون پابلـ ــانی چـ نقاشـ
خـــوان  دوشـــان6،  مارســـل  بـــراک5، 
ـــک9،  ـــس8، ادوارد مون ـــری ماتی ـــری7، آن گ
فرانســـیس بیکـــن، لوســـین فرویـــد10 و 
و  جاکومتـــی11  آلبرتـــو  مجســـمه‌های 
رمان‌هـــا و نمایش‌نامه‌هـــای ســـاموئل 
بکـــت12، بـــه دقیق‌تریـــن و واقعی‌تریـــن 
ــیده  ــر کشـ ــه تصویـ ــن بـ ــت ممکـ حالـ

شـــده اســـت.
اینجـــا بـــا شـــکل دیگـــری از واقعیـــت 
و بـــه عبارتـــی دیگـــر، بـــا نوعـــی 
حـــاد از واقعیـــت ســـروکار داریـــم. 
می‌تـــوان گفـــت هنـــر قـــرن بیســـتم بـــه 
ــت،  ــز اسـ ــه واقعگریـ ــدازه کـ ــان انـ همـ
ــت  ــد و دوسـ ــت و نمی‌خواهـ واقعگراسـ
نـــدارد در چیـــزی غیـــر از واقعیـــت 
ســـکنی گزینـــد. واقعگریـــز اســـت بـــه 
ــه  ــی بـ ــل چندانـ ــه میـ ــا کـ ــن معنـ ایـ
ـــن  ـــت از ای ـــدارد و واقعگراس ـــی ن بازنمای
ـــت  ـــر از واقعی ـــزی غی ـــه چی ـــه ب ـــث ک حی

1  . Rene Descartes
2  . Francis Bacon
3  . Immanuel Kant
4  . Pablo Picasso
5  . Georges Braque
6  . Marcel Duchamp
7  . Juan Gris
8  . Henri Matisse
9  . Edvard Munch
10  . Lucian Freud
11  . Alberto Giacometti
12  . Samuel Beckett

نمی‌اندیشـــد. اینجـــا هنرمنـــد شـــاید 
ـــان  ـــد زم ـــر، فرزن ـــان دیگ ـــر زم ـــش از ه بی
خویشـــتن اســـت و وضعیـــت اجتماعـــی 
و تاریخـــی و تجربـــۀ دو جنـــگ بـــزرگ 
ـــاب  ـــک، او را مج ـــگ کوچ ـــمار جن و بیش
ـــی  ـــتۀ مفاهیم ـــف گذش ـــه تعاری ـــد ب می‌کن
ـــنده  ـــر بس ـــی و هن ـــت، زیبای ـــون واقعی چ
 ـو هم‌زمـــان بـــا فعالیـــت هنـــری،  نکندـ�
بـــه تعریـــف دوبـــار ۀایـــن مفاهیـــم 
ـــدِ  ـــخن، کار هنرمن ـــر س ـــه دیگ ـــردازد. ب بپ
ــاً نقاشـــی  )نقـــاشِ( قـــرن بیســـتم صرفـ
ــان  ــ ـهم‌زمـ �ـه باید ــت؛ بلکـ ـــدن نیسـ کر
بـــا نقاشـــی بـــه بازتعریـــف هنـــر نیـــز 

ــد. بپردازنـ
در ایـــن مقالـــه ســـعی شـــده اســـت در 
وجهـــی شکلشناســـانه و بـــه دور از هـــر 
ـــۀ  ـــه مقول ـــان، ب ـــردن زب ـــزه ک ـــه رمانتی گون
ــته  ــان گذشـ ــر انسـ ــه بـ ــان و آنچـ انسـ
ـــاش  ـــن ت ـــود. همچنی ـــه ش ـــت، پرداخت اس
ـــته  ـــۀ نوش ـــه گزارش‌گون ـــت وج ـــده اس ش
ـــل  ـــه قضـــاوت و تحلی ـــر گون ـــر ه ـــدم ب مق
ــرار  ــاً قـ ــر ندرتـ ــد و اگـ ــیر باشـ و تفسـ
ــی داوری  ــیر و حتـ ــل و تفسـ ــر تحلیـ بـ
ــاط  ــت بیارتبـ ــر اسـ ــت، بهتـ ــردن اسـ کـ
بـــا مقدمـــات شـــکل‌گیری اثـــر نباشـــد. 
نویســـنده از ایـــن حیـــث معتقـــد اســـت 
»مریـــم گردنـــدراز« پارمیجانیـــو13 بـــه 
ــا«ی  ــوی صخره‌هـ ــی »بانـ ــان زیبایـ همـ
ــادر«  ــت و »مـ ــی اسـ ــاردو داوینچـ لئونـ
ـــز  ـــادر« جیم ـــزی از »م ـــری، چی ـــوان گ خ
ویســـلر14 کـــم نـــدارد؛ چنانکـــه تندیـــس 
و  دوناتللـــو15  کلّه‌کـــدوی«  »پیغمبـــر 
ـــا  ـــه تنه ـــده16 ن ـــل نول ـــر« امی ـــوی »پیامب تابل
از تندیس‌هـــا و تابلوهـــای همعصـــران 

13  . Parmigianino
14  . James Abbott McNeill Whis�
tler
15  . Donatello
16  . Emil Nolde

خـــود چیـــزی کـــم ندارنـــد، بلکـــه 
ـــاد  ـــال زی ـــه احتم ـــد و ب ـــم دارن ـــتر ه بیش
ـــد  ـــر خواهن ـــخ هن ـــه در تاری ـــرای همیش ب
مانـــد؛ چراکـــه بـــه گمـــان نویســـنده در 
ـــت  ـــی اهمی ـــری دو ویژگ ـــار هن ـــی آث بررس
بیشـــتری دارد: نـــو بـــودن و غیـــر بـــودن 
)متفـــاوت بـــودن(. بـــا کمـــی تأمـــل 
درمی‌یابیـــم این‌هـــا، نـــه دو ویژگـــی 
ـــرن  ـــه ق ـــزی ک ـــد؛ چی ـــک ویژگیان ـــه ی ک
ـــه  ـــی ک ـــۀ بی‌حرمتی‌های ـــا هم ـــتم را ب بیس
ـــنیده  ـــه ش ـــی ک ـــت و هتاکی‌های ـــده اس دی
اســـت، از همـــۀ اعصـــار پیـــش از خـــود 
ــت  ــد آن اسـ ــد و نیازمنـ ــز می‌کنـ متمایـ
ـــه  ـــل ب ـــه و مفص ـــته‌ای جداگان ـــه در نوش ک

آن پرداختـــه شـــود.
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